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Resumen

La Torre de los Escipiones es un monumento funerario turriforme situado a 6 km de la ciudad de Tarragona.
Aunque se encuentra incompleto, su buen estado de conservacion lo convierte en un monumento
emblematico del territorio. Se trata de una construccion aislada en el paisaje, lo que propicia una cierta
incomprension. Creemos que es necesario desarrollar una estrategia para contribuir a su divulgacion. En
este caso entendemos la divulgacion no solo como la realizacion de una restitucion hipotética del aspecto en
época romana sino también dar a entender la dimension simbdlica y social del mundo funerario romano y
como este se refleja en su arquitectura. Por otro lado, también se ha utilizado el caso de la Torre de los
Escipiones como ejercicio en el que se ha puesto a prueba la capacidad de la investigacion cientifica en
conectar con la divulgacion hacia el gran publico. Es decir, desarrollar desde el propio grupo de trabajo la
secuencia grafica en la que se demuestra el trabajo realizado: desde la documentacion de los restos hasta el
analisis, la interpretacion y la propuesta de restitucion. De esta manera, no solo se consigue la divulgacion
del monumento en si, sino que también se demuestra como la ciencia contribuye al enriquecimiento cultural
de la sociedad.

Palabras Clave: ARQUEOLOGIA DE LA ARQUITECTURA, RESTITUCION ARQUITECTONICA,
DIVULGACION DEL PATRIMONIO.

Abstract

The Torre de los Escipiones is a tower shape monument 6 km away from the city of Tarragona. Although it is
incomplete, its good state of preservation makes it an iconic landmark of the area. It is an isolated
construction in the landscape, which favours a certain misunderstanding. We believe it is necessary to
develop a strategy to help its dissemination. In this case, the disclosure not only understood as the
reconstruction of an hypothetical appearance in Roman times but also to imply the symbolic and social
dimensions of Roman funerary world and how this is reflected in its architecture. On the other hand, the
Torre de los Escipiones has also been used as a study to test the ability of scientific research to connect with
the disclosure to the public. That is, to develop from the working group itself the graphic sequence in which
the work is shown: from the documentation of the remains to the analysis, interpretation and proposed
restitution. Thus, not only the disclosure of the monument itself is achieved, but also demonstrates how
science contributes to the cultural enrichment of society.

Key words: ARCHAEOLOGY OF ARCHITECTURE, ARCHITECTONIC RESTITUTION, DISCLOSURE
OF HERITAGE.
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1. INTRODUCCION

La llamada “Torre de los Escipiones” es un
monumento funerario turriforme situado junto
a la actual carretera N-340, aproximadamente 6
km al noreste de la ciudad de Tarragona, la
antigua Tarraco, capital provincial de la
Hispania citerior. Se trata de una construccion
realizada en sillerfa con planta cuadrangular
(4,47 x 4,72 m) y una altura conservada de
aproximadamente 9 m levantada sobre una
suave colina de 14 m vecina a la playa y con
vistas lejanas a la ciudad de Tarraco. La tumba
consta de tres cuerpos superpuestos separados
por molduras y  cornisas  rematados
antiguamente por una cubierta piramidal hoy
perdida. En la fachada delantera, los relieves
estatuarios de dos Attis funerarios sostienen
una larga tabula superior conteniendo un
carmen epigrafico parcialmente conservado. En
el cuerpo superior, un nicho central contiene las
imagenes en relieve de dos personajes en
posicion frontal y alzada. Se trata de un
monumento emblematico en la Arqueologia e
Historia Antigua de la Peninsula Ibérica. La
Torre de los Escipiones fue declarada
Monumento Histérico Artistico Nacional en
1926 (R.O. 28/07/1926, Gaceta 30/07/1926) y
esta incluida en la lista de los monumentos
romanos de Tarraco reconocidos por la
UNESCO como Patrimonio de la Humanidad
en el ano 2000.

En realidad, pese a su nombre tradicional, la
tumba no guarda ninguna relacién con los
hermanos Cneo y Publio Cornelio Escipion,
imperatores de las primeras legiones romanas
llegadas al puerto de Kesse/Tarrakon en los
afios 218 y 217 a.C., en los inicios de la segunda
Guerra Panica. Ambos muertos en combate en
la Bética contra los cartagineses en el afio 211
a.C. pero ninguna fuente antigua menciona que
ocurrié con sus restos. Tampoco con su hijo y
sobrino Publio Cornelio Escipion el joven,
conquistador de Carthago Nova en el 209 a.C. y
vencedor sobre Anibal en la batalla de Zama.
ILa confusién surgié ya probablemente en el
Renacimiento a la hora de interpretar la
inscripcion de la #abula, muy erosionada, en

cuya primera linea se leen las letras ORN. En
realidad, la transcripciéon epigrafica de este
carmen o poema funebre realizada por G.
Alfoldy (RIT 921) acredita que se tata de la
frase ornate ea quae lingit opera.. y no tiene
por tanto ninguna relacion con el nomen
Cornelius. Se trata simplemente de un
monumentum, el gran sepulcro colectivo de
una familia privilegiada con propiedades en la
zona que escogid para su morada eterna el
lateral de la via Augusta (cuyo trazado en este
sector sigue hoy en dia de forma casi exacta la
actual carretera N—340) y que quiso proteger su
tumba con las divinidades funerarias del Asia
Menor. El uso de piedra local para su
construccion, el estilo de estos Attis funerarios
y la paleografia del carmen permite datar la obra
en los inicios del siglo 1 d.C.

Nos proponemos ahora con esta comunicacion
presentar graficamente el monumento al
publico en general, sin perder en este transito el
rigor cientifico. De la misma manera que en el
discurso escrito de un estudio arquitectonico de
un monumento se suceden la descripcion, el
analisis y la interpretacion, queremos mantener
esta continuidad en el discurso grafico. El
objetivo es darle al observador la posibilidad de
seguir visualmente el hilo argumental hasta la
reconstruccion del edificio, aportando los
recursos necesarios que le permitan reconstruir
mentalmente  nuestra argumentaciéon. En
particular el discurso técnico que sustenta la
restitucion de los detalles arquitectonicos. De
esta manera nos acompafara en el analisis de
los restos conservados, en el estudio de la
tipologia arquitectonica, en el estudio de los
elementos decorativos, de la inscripcion
conmemorativa, etc.,, hasta alcanzar la
reconstruccion del aspecto que tendria en época
romana. Todo este soporte grafico esta también
destinado a explicar la originaria funcién del
edificio. Ademas de su obvio uso funerario,
recordaremos que la principal funcién de los
monumenta en la sociedad romana era asegurar
la. memoria aeterna de los fallecidos
estableciéndose un didlogo entre sus imagenes,
situadas en sus sepulcros siempre con sus
nombres indicados y los viatores, viajeros de
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Fz;éﬂm 1. Izquierda: Foto del estado actual después de /arrextamnrztz'o'ﬂ (F. Gris).

Centro: Malla de 200.000 caras resultado del proceso fotogramétrico (F. Gris).

Derecha: Modelo 3D texturizado en contraste con la parte desaparecida segrin nuestra restitucion (F. Gris).

paso por las calzadas romanas flanqueadas por
las tumbas (AURIGEMMA, 1963; HESBERG et al.,
1987; HESBERG, 1994).

La historiografia de los estudios sobre la Torre
ha sido ya tratada de forma detallada en una
exposicion realizada en el Museu Nacional
Arqueologic de Tarragona (MNAT) en 1993
(MASSO et al., 1993) y en un excelente trabajo
monografico de J. Rovira y A. Dasca (ROVIRA
et al., 1993) que recoge y analiza las multiples
actuaciones de todo tipo realizadas sobre el
monumento en los siglos XIX y XX recogidas en
el archivo de la Reial Societat Arqueologica
Tarraconense. Destacaremos que las primeras
descripciones de la torre se remontan a
mediados del siglo XVI con la mencién detallada
de la misma por parte del abogado y anticuario
local, Lluis Pons d’Icart (1572), y con un
pequeno apunte o croquis grafico de la misma
obra del pintor flamenco Anton Van den
Wyngaerde (TARRATS, 2004; REMOLA, 2007:
51-52, fig. 3). Siguieron diversos dibujos de
caracter menor hasta llegar a los dos magnificos
grabados con vistas romanticas de la torre,
alzado de la fachada delantera y detalle del
carmen epigrafico incluidos en el libro de viajes
del conde Alexandre de Laborde editado en
Paris en 1806 (VALLS et al., 1974). Entrado ya el

siglo XX ha de mencionarse el vaciado de todo
el interior del monumento por parte de la
Comisiéon de Monumentos como parte de unos
trabajos de refuerzo y consolidacion realizados
con hormigén (BUTLLETI ARQUEOLOGIC,
1924: 272; cf. ROVIRA et al, 1993); trabajos
previos a su declaracién como monumento
nacional en 1926. En el apartado de los estudios
hemos de citar el de C. Cid Priego (CID
PRIEGO, 1947) y sobre todo el trabajo
fundamental realizado en 1966 por Th.
Hauschild, S. Mariner y H. Niemeyer que
signific6 el primer estudio cientifico del
monumento  realizado desde todas  sus
vertientes:  arqueoldgica,  arquitectonica y
epigrafica (HAUSCHILD et al., 1966: 162—188).

2. DESCRIPCION Y ANALISIS DEL
ESTADO ACTUAL DE LOS RESTOS

El monumento funerario de la Torre de los
Escipiones ha sido pues estudiado con cierta
profundidad y contamos con una propuesta
arquitectonica coherente aceptada por la
comunidad cientifica sobre la forma que tendria
la torre y su cuerpo superior desaparecido
(HAUSCHILD et al., 1966: 162—-188). La planta
cuadrangular mide aproximadamente 4,475 m
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Figura 2. Izquierda: Modelo 3D realizado a panx‘z'r de la documentacion d;' Hanschild (F. Gris).
Centro: Tumba de Lucins Poblicins, 40 a.C. (Colonia, Alemania) (F. Gris).

Derecha: Modelo 3D con la interpretacion arquitecténica del monumento (F. Gris).

por 47m, y 9,18 m de altura conservada.
Como decfamos, la torre esta compuesta por
tres cuerpos, de los cuales el superior se
conserva en parte. El primer cuerpo es un
z6calo o pedestal de 1,8 m de altura. En el
frente principal, los dos sillares centrales de la
tercera hilada del basamento, encajan de manera
muy precisa con los sillares de la esquina de la
hilada inferior formando dos leves engatillados
mas propios de obra poligonal que no isédoma
y que conocemos en paramentos del oriente
mediterraneo, por ejemplo en la puerta del lago
de la helenistica Butrinto (CONDI s s.f., 19).

En la fachada orientada a la via Augusta, el
cuerpo central esta decorado en ambos laterales
con los altorrelieves de dos genios funerarios
vestidos con ropas orientales: bracae, gorros
frigios y capas, en ambos casos situados sobre
postamentos estatuarios. Ambos genios tienen
las manos cruzadas y apoyan el mentén en la
mano, siendo éste el gesto pensativo
caracteristico del joven pastor frigio Attis
comparfiero de la gran diosa Cibeles / Magna
Mater en sus ritos anuales de muerte y
resurreccion (CCCA, vol5, 1986, num. 204,
KOPPEL, 1993).

La oracién funebre superior se desarrolla en
dos lineas en el interior de una tabula ansata. El

carmen epigrafico, restituido por S. Mariner en
1966 y revisado por G. Alfoldy (RIT 921) ha
sido transcrito y completado en ultimo lugar
por M. Mayer, M.Mir6 y R.Perea (MAYER et al.,
1993: 16-21) de la siguiente forma: onate ea
quae lingit opera, se vitae suae rebus positis
negligens, unum statuit enim suis sepulchrum
ubi perpetuo remaneant, “Enaltecer las obras
que dejo al morir, olvidandose de €l, erigi6 para
los suyos un solo sepulcro donde han de
permanecer para siempre”. Hste segundo
cuerpo viene delimitado en sus partes inferior y
superior por molduras de cima reversa.

En el tercer cuerpo, también en la fachada
delantera, hay un bajorrelieve de dos figuras
alzadas bajo un sencillo arco rebajado. El
estado de degradaciéon de estas figuras solo
permite reconocer el contorno de sus formas.
Ya se observa este estado en los grabados y
alzado frontal de Laborde de 1806 por lo que es
probable que ambas figuras estuvieran
modeladas directamente sobre la argamasa de
recubrimiento. El arco se repite en las dos caras
laterales de la torre por lo que podemos
imaginar quizas que la torre estaba preparada
para acoger sucesivamente a diferentes
personajes descendientes de la familia. En la
cara superior de la dltima hilada de sillares se
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bermellon para 3dcalos y paneles (F. Gris).

¥

Fm 3. Izquierda: Decoracidn arquitectinica y pictdrica en 1 illa Poppea (Oplontis, Italia) que permite entender la importancia de la decoracion parietal en

Centro: Decoracidn pictirica de la Villa de los Misterios (Pompeya, Italia) Una gnia para ilustrar los colores de los ropajes femeninos (F. Gris).
Derecha: Modelo 3D con la interpretacion pictirica del monumento (F. Gris).

observan aun los encajes de las grapas. El
monumento se completarfa con una cornisa
superior y una techumbre probablemente
piramidal como propuso Th Hauschild en su
restitucion (HAUSCHILD et al., 1966: 162—188).

En realidad, nos falta del monumento la que
debia ser su pieza central y emblematica: un
epigrafe sobre placa cuadrangular de marmol o
piedra caliza, situado entre los dos Attis. Sobre
este elemento hoy ausente Pons d’Icart (PONS
D’ICART, 1572: 281) menciona:

“Entre las estatuas o personajes (de la
Torre de los Escipiones) avia una piedra
de marmol alabastrino escripta, la qual
piedra se llevé pasando por alli fray
Francisco Ximenez cardenal de Espafa
que fue curador grande tiempo de la reina
Ysabel de gloriosa memoria y nunca se ha
podido saber si la llevd a Roma o a
Castilla. Yo por mi parte lo he procurado
saber, por poder poner aqui una copia de
la escriptura y no ha sido possible
saberlo; Dios se lo perdone porque sin
duda aquella escritura dava verdadera
noticia de lo que aquella torre era, y el
porque fue edificada (sic)”.

Ciertamente, el grabado de LLaborde muestra en
el centro de la torre un claro rebaje
cuadrangular propio de una placa extraida que
debe ser la saqueada por el cardenal Jiménez.
Posteriormente, durante los trabajos de
desescombro de 1924 el sillar interior de este
rebaje fue retirado para poder vaciar el interior
de la torre con comodidad y luego vuelto a
colocar de forma ajustada al muro, posiciéon en
la que todavia permanece hoy en dia.

La “Torre de los Escipiones” esta construida
con sillares de piedra local de tipo sedimentario
o lumaquela similar a la extraida en la vecina
cantera del Médol (GUTIERREZ GARCIA-
MORENO, 2009). Se trata de la piedra
caracteristica de todo este tramo de la costa
tarraconense y fue probablemente extraida de
cualquier afloramiento préoximo. En la cara
posterior  del  sepulcro, se  conserva
puntualmente el revoco de 1,5 cm de grosor.
También los Attis de la fachada delantera tenian
sus detalles labrados sobre una capa de estuco
de revestimiento que todavia conserva en parte
la policromia en rojo de sus capas. Los colores
fueron por tanto una de las caracteristicas
decorativas de este monumento.

VAR. Volumen 6 Niumero 12. ISSN: 1989-9947

Mayo 2015



43

VA

Virtual Archaeology Review

3. METODOLOGIA

Para llevar a cabo el proceso completo del
estudio del monumento funerario se han
utilizado diversos programas de tratamiento de
datos y modelado tridimensionales en entorno
virtual. De todos modos, mas alla de los
recursos concretos utilizados, el objetivo es el
de exponer la metodologia conceptual que ha
permitido desarrollar la restitucion.

Se ha iniciado el trabajo con un levantamiento
fotogramétrico, con el objetivo de obtener un
modelo tridimensional del monumento que nos
aporte tanto el volumen, como el relieve (Fig. 1,
centro) y la textura de la superficie (Fig. 1,
derecha). Este levantamiento nos permite
identificar con facilidad la realidad (Fig. 1,
izquierda) con el modelo virtual. El
levantamiento automatizado ha sido facilitado
porque el edificio recientemente ha sido objeto
de una intervencioén de limpieza y restauracion.
Las 139 fotograffas utilizadas para el
levantamiento fotogramétrico, se realizaron a lo
largo de wuna manana aprovechando las
condiciones luminicas favorables de un dia
nublado. Con esto se consigue reducir el
contraste entre las partes iluminadas de aquellas
en sombra. La lente utilizada es una 6ptica fija
de 18 mm (equivalente a 27 mm en formato
estandar de 35 mm). La configuracion de la
exposiciéon se mantuvo constante de manera
que se conseguia una buena profundidad de
campo a la vez que se evitaba la trepidacion
cuando se usaba una pértiga para tomar las

fotografias mas elevadas — apertura f/5.0,
velocidad de obturacion 1/500 vy sensibilidad
ISO 400 —. De esta manera se mantiene la

misma exposicion absoluta por lo que mejoran
tanto el proceso de calculo de la nube de
puntos como la cualidad de la textura
resultante. En el proceso de documentacion
hemos considerado el alto grado de precision
que se obtiene actualmente con la
fotogrametria, lo que nos ofrece un buen
balance entre precision y usabilidad (Puccl,
2013). El modelo que finalmente se ha utilizado
se ha reducido a 200.000 caras con una
distancia entre vértices entorno a los 5 cm.

Paralelamente, se ha modelado en tres
dimensiones el edificio a partir de los planos de
Th. Hauschild. Hemos aplicado como texturas
los mismos planos, con el objetivo de mostrar
visualmente cémo se ha construido este
segundo modelo (Fig. 2, izquierda). La
posibilidad de comparar en un mismo entorno
virtual ambos levantamientos, el automatizado a
través de la fotogrametria y el modelado
manualmente, permite comprobar el gran
trabajo de documentacion grafica realizada por
el equipo aleman.

Después de este trabajo de documentacion
grafica y andlisis de los restos hemos
continuado con la restituciéon de las partes
desaparecidas del monumento. En esta fase
hemos ensayado distintas estrategias para
diferenciar graficamente las partes existentes de
aquellas que nosotros proponemos. Para llegar
a plantear una hipétesis del aspecto que tendria
en época romana, se ha realizado un trabajo de
interpretacion arquitectonica. Esta
interpretacion  se  sustenta en  diversos
argumentos que se van encadenando y nos
permiten completar cada una de las partes
desaparecidas del monumento funerario.

El hilo conductor de la propuesta de restitucion
tiene que responder en primera instancia a los
restos conservados. En ellos encontramos
detalles que nos estan evidenciando las técnicas
y procesos constructivos. También
encontramos el aparato decorativo formado por
altorrelieves, molduras y elementos
arquitectonicos, inscripciones; todos ellos
conservados parcialmente como sucede con los
restos puntuales de estuco. Pero no solo se
trabaja sobre las evidencias existentes. También
se debe tener en cuenta aquello que falta o ha
desaparecido en el edificio. Esto se puede
deducir a partir de tener en cuenta la tipologia
arquitectonica de estas construcciones y
comparandola con nuestra construcciéon para
identificar los elementos que aunque no estén
documentados arqueologicamente son
imprescindibles en este tipo de monumentos
(AURIGEMMA, 1963; HESBERG et al., 1987
HESBERG, 1994). También de forma mas
genérica la logica compositiva y formal del
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lenguaje arquitectonico romano. Esto es tener
en cuenta las proporciones de la arquitectura
romana, los 6rdenes arquitecténicos, la relacion
entre las molduras y el conjunto, etc. (DE LA
IGLESIA et al., 2014).

De forma transversal a las cuestiones
tipolégicas, decorativas, inscripciones, etc, hay
que tener en cuenta el contexto cultural, social e
histérico. La determinacion de estos contextos
nos permite utilizar paralelos de necrépolis
romanas de otras regiones dénde estos
monumentos se han conservado en mejores
condiciones y nos aportan datos mucho mas
completos, especialmente en los aspectos de la
decoracion pictérica, muy degradada en nuestro
caso. Hstos paralelos nos sirven a modo de
referentes sobre todo cuando los datos que
tenemos de nuestro monumento  son
insuficientes o totalmente inexistentes.

Dado que nuestro objetivo es dar a entender
tanto la forma como la funcién de este
monumento en su contexto historico, no
debemos olvidar el contexto fisico en el que se
sitia. Estos monumentos funerarios como ya
hemos explicado anteriormente, no eran hechos
puntuales que se encontraban aislados en el
territorio sino que su implantaciéon respondia
también a su funciéon simbdlica. Formaban
parte de un conjunto mucho mas amplio, junto
a muchas otras tumbas de distinta categoria que
se extendian a lo largo de las vias de acceso a la
ciudad. Por tanto, como parte de la
reconstruccion de este monumento también se
incluyen otros elementos que formarfan parte
del paisaje habitual, tanto la via pavimentada de
grandes losas como otras sepulturas, sean
lapidas u otro tipo de monumentos funerarios
habituales.

Llegados a este punto, podemos ver como si
bien es cierto que no se puede garantizar la
veracidad concreta 'y absoluta de la
reconstrucciéon de algunas partes de nuestra
hipotesis, si que estamos en disposicion de
plantear una soluciéon coherente y verosimil que
puede ser valida junto a otras alternativas
mientras no salgan nuevos datos que permitan
confirmarla o refutarla.

4. INTERPRETACION DEL
MONUMENTO

Arquitectura

Como hemos ya comentado anteriormente,
estamos ante un monumento turriforme
construido a base de sillares. Se divide en tres
cuerpos superpuestos desarrollados en altura, lo
que enfatiza la verticalidad de la construccion.
Recordemos que el tercero se conserva
parcialmente, siendo el frente occidental y
norte donde se llega a la maxima altura. En
estos puntos, se observan unos agujeros en la
cara superior de la dltima hilada de sillares. Los
elementos decorativos principales se situan
todos en el alzado sur, pues es precisamente el
que se orienta hacia la Via Augusta.

En el segundo cuerpo se conservan dos
altorrelieves  sobre pedestales que se han
identificado como Attis funerarios. Estin
situados en los laterales del alzado principal por
lo que enmarcan este segundo cuerpo. De
forma simétrica tienen los brazos cruzados con
el gesto pensativo, y flanquean la placa en
marmol o de piedra caliza que estaria en el
centro de la composicion mostrando el epitafio
del difunto. Junto con la tabula ansata situada
encima de los Attis y ocupando todo el ancho
del lienzo, la solucién compositiva va dirigida a
reforzar el eje central y la verticalidad de la
construccion, enfatizando el caricter simbdlico
ascensional del monumento.

El problema focal de la interpretaciéon es la
soluciéon arquitectonica que se aplique a la
reconstruccion del cuerpo superior y la
cubierta. Teniendo en cuenta que los orificios
antes mencionados en los sillares superiores nos
indican la existencia de una cornisa actualmente
desaparecida, se ha valorado el papel formal y
compositivo en sus detalles decorativos y en su
funcién de remate del tercer cuerpo del
monumento. Sobre el eje vertical, encontramos
en bajorrelieve, la falsa ventana o nicho con
arco rebajado sobre pilastras que acoge la efigie
también en bajorrelieve de dos personajes,
interpretable como una pareja de difuntos.

El anonimo constructor del monumentum nos
dice que olvidandose de ¢l mismo hizo
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construir esta tumba para los suyos, es decir
para su entorno familiar inmediato, mujer, hijos
y libertos que con sus familias respectivas irfan
ocupando el edificio.

Por otra parte, ha sido necesario dar una
solucién arquitectonica a la cubierta misma.
Para este tipo de monumentos contamos con
un repertorio de tres soluciones diferentes —
cubierta a dos aguas a modo de templo,
cubierta a cuatro aguas y pinaculo con forma de
piramide — Cada una de estas soluciones
implica diferentes contextos constructivos y
tradiciones arquitecténicas. En la eleccion de la
tercera solucion ha contado fundamentalmente
la tradiciéon decorativa local (SANTMARTI, 1984)
y sobre todo el tradicional trabajo de piedras
locales revestidas de estuco pintado, que
realizaron los talleres de canterfa en los
restantes edificios de Tarraco.

El pinaculo por su parte estarfa coronado por
un elemento decorativo. Es la  misma
superposicion de piramide y capitel que
Vitruvio nos describe para los templos
circulares peripteros (VIT. 1V, 8, 3) y que tiene
su origen en la tradicién helenistica. En la
tumba de Aefonius Rufus en la necrépolis de
Sarsina, estudiada por S. Aurigemma, el
pinaculo protegido por esfinges en los cuatro
angulos culmina en lo alto en un capitel corintio
y una bella urna funeraria ficticia. EI motivo por
el que Iinicialmente se situ6 wuna urna
culminando el monumenta, segin interpreta
Gros (GROs, 2002, p. 404-405), fue el de
convertitlo en el elemento clave de la exaltacién

del difunto y de la sacralizaciéon de la sepultura,
aunque seguramente con el tiempo se diluy6 su
caracter simbolico y paso a ser sencillamente la
solucion ornamental adecuada.

VAR. Volumen 6 Niumero 12. ISSN: 1989-9947

Mayo 2015



VA

Virtual Archaeology Review

46

"

.
AL
-

B

/.

Figura 5. Restitucion del monumento funerario y su recinto junto al entorno inmediato: la via romana y otras posibles sepulturas vecinas (F.

Gris).

LLa composicion de la Torre de los Escipiones,
aunque aqui de forma mds sencilla en los
detalles arquitectonicos, responde a la misma
tradicion de monumentos turriformes con
aediculae superiores que acogen en su interior
las esculturas que representan a los difuntos.
Estas tumbas desarrollan composiciones muy
ricas con detalles arquitectonicos  muy
elaborados y ostentosos como el mausoleo de
los Julios en Glanum (Francia), la tumba de
Lucius Poblicius en Colonia (Alemania) o el
mausoleo de Kasserine (Tunez). Las imagenes
de los difuntos dentro de estos pequefios
templetes corresponden en realidad a la
evolucion de modelos que tienen sus origenes
en la tradicion de tumbas heroificadas (heroa)
de los siglos 1v y 11T a.C. en el Asia Menor con
soluciones de compromiso entre las torres de

influencia persa y los naiskos griegos. Esta
tipologfa de monumenta fue asi el resultado de
la creciente voluntad de emulacién social y
cultural de los mas poderosos que vivié su
momento de mas relevancia a inicios de época
imperial (GROS, 2002, vol. 2, 399-421).

Los grandes sepulcros, individuales o colectivos
de familias privilegiadas, como debe ser en este
caso, precisaban  normalmente  recintos
delimitados para la celebracién privada de las
festividades anuales dedicadas a los difuntos.
Por esta razon hemos propuesto rodear la torre
por un recinto murado a modo de peribolos.
Esta delimitacion, de la que no tenemos
constancia arqueologica en nuestro caso, se
hace igualmente imprescindible en la hipotesis
de reconstruccién dada la importancia de su
caracter simbolico.

VAR. Volumen 6 Niumero 12. ISSN: 1989-9947

Mayo 2015



47

VA

Virtual Archaeology Review

Sabemos que los terrenos dedicados a las
sepulturas estaban regidos por un régimen
juridico especifico. Las parcelas suburbanas
dedicadas a usos agricolas o de vivienda podian
ser compradas y cambiar de funciones sin
mayores problemas pero una necrépolis
romana era ante todo una res religiosa, un
espacio sagrado destinado a albergar a
perpetuidad los restos de los antepasados en
sepulchra puestos bajo la proteccion directa de
los dioses Manes, garantes de su seguridad y
sagrada inviolabilidad. I.a disciplina de las
sepulturas quedaba pues en manos de las
normas de los pontifices (DE VISSCHER 19063;
LAZZARINI 19915 1997). Los iura sepulcrorum
formaban asf el conjunto de normas legales que
velaban por el derecho y deber de los herederos
de velar por los sepulcros familiares (ius
sepulcri), garantizar el acceso a los mismos (iter
ad  sepulcrum), controlar las  nuevas
deposiciones (mortuum inferre) e impedir por
todos los medios los enterramientos ilegitimos
(actio violati sepulcti).

Pintura y/o policromia

LLa Torre de los Escipiones no nos aporta datos
suficientes sobre la posible policromifa de sus
distintos ~ elementos  arquitectonicos  y
escultéricos. Los dos unicos restos de
revestimiento conservados se encuentran en la
cara posterior del segundo cuerpo, ocupando
muy poca superficie, y en las capas de los dos
Attis.

Para poder plantear una hipotesis sobre la
polictomia de la torre podemos fijarnos en
aquellas necrépolis de parecida cronologia
dénde los revestimientos se hayan podido
conservar. En este caso nos sirven de referencia
las necrépolis bien estudiadas de Pompeya
(KOCKEL, 1983) y del Vaticano (MIELSCH,
1986). También tenemos en cuenta las pinturas
del cuarto estilo pompeyano, que coinciden por
cronologia con la construcciéon del monumento.

Las caracterfsticas comunes que podemos
identificar son el uso del rojo en el primer
tercio de los cuerpos, recurso habitual sobre
todo para los fustes de columnas. El enmarcado

de los planos con una cenefa o linea, asi como
el perfilado de los elementos arquitectonicos.
Teniendo en cuenta la sencillez de Ia
construccién en comparacion a los grandes
ejemplos antes citados, no podemos suponer
una  decoracién  pictérica  excesivamente
elaborada. Mantenemos asi la coherencia entre
el conjunto de elementos ornamentales del
monumento.

En cuanto a los relieves, tanto de los conyuges
cémo de los Attis no plantean grandes dudas.
Uno de los elementos que caracteriza a los Attis
es el sombrero frigio de color rojo, asi como la
capa que los cubre también en rojo superpuesta
a sus tunicas y bracae.

No podemos entender la fachada frontal de
este sepulcro sin desarrollar las dos imagenes
protegidas por un nicho del cuerpo superior
hoy reducidas a simples siluetas. Pudo tratarse
quizas de dos hermanos pero nos parece mas
loégico que se trate de la representacion de una
pareja de conyuges. Siendo Tarraco una colonia
romana las vestimentas de ambos difuntos
corresponderian a los de la clase privilegiada. El
marido portarfa una toga blanca mientras que la
vestimenta de su esposa serfa una stola cubierta
con una palla. Las representaciones de
personajes como las que aparecen en las
pinturas murales de la Villa de los Misterios en
Pompeya (Italia), nos dan una idea aproximada
de cémo podria estar representados el dominus
y su esposa en el bajorrelieve del tercer cuerpo
y una posible combinacién de colores de sus
telas. Como color de fondo del nicho hemos
optado por la habitual solucién del azul egipcio.
Los nichos laterales, apenas esbozados en
relieve sobre los sillares, y que hemos
representado vacios pudieron quizas haber sido
tan solo ligeros relieves de terracota
policromados. Su funcién habria sido albergar a
las sucesivas generaciones del sepulcro.

Entorno

No tenemos datos arqueoldgicos actuales sobre
las inmediaciones de la torre que nos permitan
reconstruir el entorno. Solamente nos da alguna
idea el descubrimiento ocurrido en 1802 por
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motivo de unas obras en la carretera de
Barcelona y que fue ilustrado por Laborde
(LABORDE, 18006, p. 27, planches XLIV — XLV).
Se trataba entre otros, de dos sillares unidos por
piezas metalicas que contenfan un vaso de
vidrio con otros elementos en su interior. Segun
Albifiana y Bofarull (ALBINANA et al., 1849,
p.185) se encontrd “en el acto de demoler un
paredon, de que subsisten aun parte de sus
cimientos”. Y segun Laborde (LABORDE, 1800,
p. 27) “En retirant la terre du pied du tombeau,
on découvrit des ruines de constructions
antiques”.

No podemos determinar la antigiiedad de estas
construcciones en las que se encontraba el
hallazgo funerario, ya que no sabemos si los
sillares  sellados fueron encontrados en su
posicion primaria. Aun asi sabemos que los
espacios laterales de las vias romanas eran el
lugar obligado de los enterramientos y por eso
estaban ocupados por todo tipo de sepulturas,
grandes y pequefias. A falta de datos concretos,
no podemos determinar con seguridad que tipo
de sepulturas flanqueaban la Torre de los
Escipiones, pero no por esto debemos
imaginarnos la torre como un monumento
funerario aislado en el camino. En cualquier
caso, dada la relativa lejania en la que nos
encontramos de la ciudad de Tarraco, podemos
eso si imaginar que la densidad de sepulturas en
esta zona serfa relativamente baja en
comparacién a los entornos vecinos a las
entradas de la ciudad.

5. CONCLUSIONES

Dar a conocer la "Torre de los Escipiones" es
explicar el monumento funerario desde todos
los puntos de vista. Su arquitectura se puede
definir segin sus aspectos fisico, funcional y
simbolico. Nuestra disciplina, la Arqueologia de
la Arquitectura, no debe hacer sino tener en
cuenta en su conjunto las tres exigencias del
hacer arquitecténico que recordara Vitrubio:
firmitas, utilitas et venustas. Hstas tres
cualidades — constructiva, funcional y estética o
decorativa — son las que nos permiten definir la
arquitectura y no puede tener sentido que las

abordemos por separado. De este modo,
superar el plano fisico de andlisis de una
construccion para abordar la  dimension
simbolica, nos permite plantear hipotesis de
algunos aspectos que de otro modo no serfa
posible. En las dltimas décadas, quiza por la
exigencia actual de la  especializacion,
conocemos numerosos trabajos parciales que
abordan temas formales, constructivos o
incluso  instrumentales para la  propia
documentacion grafica. Pero no han afrontado
el problema de forma global. El modo mas
conveniente para poder estudiar e intentar
comprender la arquitectura antigua debe ser,
repetimos, abordarla siempre agrupando todas
sus dimensiones: la material, la funcional y la
simbolica (MAR 2008; DE LA IGLESIA 2014).

Para divulgar el patrimonio arquitectonico
teniendo en cuenta esta dimensién compleja de
la arquitectura, no es suficiente en mostrar una
imagen final que muestre la restituciéon como si
de una anécdota se tratara. Hs necesatio
establecer una conexion clara entre esta imagen
y el discurso cientifico que ha generado la
hipétesis concreta. Es inevitable entonces,
pensar no ya en una unica imagen final sino en
una secuencia de imagenes en la que se
muestren los datos existentes, el analisis, la
interpretacion y los distintos argumentos que
superpuestos nos han permitido llegar a la
propuesta de restituciéon. Hsta continuidad
grafica es la clave para establecer la conexion
consciente entre la realidad conservada y la
hipotesis del aspecto del monumento en el
momento de su construccion.

Desde nuestro punto de vista, desarrollar el
modelado tridimensional desde el propio grupo
de trabajo, convierte esta reconstruccion en un
documento cientifico propiamente ya que en
ella se han superpuesto todos los argumentos
utilizados. Conectar este trabajo cientifico
complejo con la divulgacion hacia el gran
publico es disponer de la oportunidad no tan
solo explicar el qué, el como y el porqué de un
monumento funerario, sino también de explicar
céomo la  clencia  contribuye en el
enriquecimiento cultural de la sociedad.
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