ACTES

) ox CONGRES INTERNACIONAL
D'ARQUEOLOGIA I MON ANTIC

AUGUST I LES PROVINCIES OCCIDENTALS
2000 ANIVERSARI DE LA MORT D'AUGUST

VOLUM 2



HARALO

2 on CONGRES INTERNACIONAL
D’ ARQUEOLOGIA 1 MON ANTIC

AUGUST I LES PROVINCIES OCCIDENTALS
2000 ANIVERSARI DE LA MORT D’ AUGUST

TARRAGONA, 26-29 DE NOVEMBRE DE 2014

EDICIO A CURA DE
JorDI LOPEZ VILAR

VOLUM 2

TARRAGONA, 2015



Comite cientific

Maria Adserias Sans — Serveis Territorials de Cultura — Generalitat de Catalunya
Lluis Balart Boigues — Museu d’Historia de Tarragona

Francesc Barriach Molas — Reial Societat Arqueologica Tarraconense

Joan Gémez Pallares — Institut Catala d’Arqueologia Classica

Jordi Lépez Vilar (secretari) — Institut Catala d’Arqueologia Classica

Joan Josep Marca — Fundaci6 Privada Mutua Catalana

Ramén Marrugat Cuyas — Fundaci6 Privada Mutua Catalana

Maite Mir6 i Alaix — Serveis Territorials de Cultura — Generalitat de Catalunya
Andreu Mufioz Melgar — Arquebisbat de Tarragona

Lluis Pifiol Masgoret — Museu d’Historia de Tarragona

Antoni Pujol Niub6 — Fundacié Privada Mitua Catalana

Isabel Roda de Llanza — Universitat Autdnoma de Barcelona — Institut Catala d’Arqueologia Classica
Francesc Roig 1 Queralt — Fundacié Privada Mdtua Catalana

Joaquin Ruiz de Arbulo — Universitat Rovira i Virgili. Catedra d’Arqueologia
Francesc Tarrats Bou — Museu Nacional Arqueologic de Tarragona

Tots els articles d’aquestes Actes han estat sotmesos a un procés d’avaluaci6 per parells cecs (peer review).

© de I’edicié, Fundacié Privada Mutua Catalana
© del text, els autors
© de les fotografies i il-lustracions, els autors, llevat que s’indiqui el contrari

Primera edici6: Novembre de 2015

Magquetacié i impressié: Impremta Torrell

Disseny de la coberta: Xavier Brafia - Edimark

Fotografies de la coberta: Jennifer Stone (Dreamstime) i Jaume Benages
Diposit Legal: T 1547-2015

ISBN: 978-84-608-3860-9

ISBN obra completa: 978-84-608-3793-0



INDEX

VOLUM 1

Le trasformazioni urbanistiche nell mondo romano fra la tarda
repubblica e I’eta augustea. FABRIZIO PESANDO 15

El programa decorativo de la casa de Octaviano en el Palatino.
RicaARDO MAR, PATRIZIO PENSABENE 29

Et te, o puer (...), qui omnia nomini debes ; Por qué llamar Octaviano
al joven César?. FRANCISCO BELTRAN LLORTS 45

Il rinnovamento edilizio di Ercolano in eta augustea
e giulio-claudia. MARIA PAOLA GUIDOBALDI 51

11 ruolo degli archi onorari augustei nell’architettura celebrativa della prima
eta’ imperiale. SANDRO DE MARIA, MANUEL PARADA LOPEZ DE CORSELAS 57

Anatomia arquitecténica de un proyecto cambiante. El muro oriental del foro de Augusto
en Roma, el aula del coloso y la cabecera del portico meridional. Davip Vivo, MARC LAMUA ... 65

Cicli statuari dinastici giulio-claudii. Da immagini del potere a imago urbis.
Roma e ’Occidente. MaRIO CESARANO 71

Imatge i llegat de Livia Drusilla en les emissions de moneda augusta i alt imperial.
MONTSE GUALLARTE SALVAT, PILAR FERNANDEZ URIEL 77

La policromia del Augusto de la Prima Porta: una propuesta procedimental.
EmMMA ZAHONERO MORENO, JESUs MENDIOLA PuiG 85

Un emperador en el larario. Reformas religiosas en época de Augusto
y su repercusion en la ritualidad doméstica. Maria PEREZ Ruiz 93

La batalla de Actium: ses posible un estudio técnico a partir de la iconografia?.
ALEJANDRO MARTIN LOPEZ, GUILLERMO MORALES SERRAT 99

The concept of skeuomorphism and the spread of glass
vessels in the Augustian period. JAN-PIETER LOBBING 105

La influencia de la obra arquitecténica de Augusto en el panorama contemporaneo:
la galeria de arte de la Universidad de Yale de Louis I. Khan. RuBen Garcia Rusio 113

Ars et natura en el paisaje politico de la Roma de
Augusto: urbs in rure, rus in urbe. MANUEL BENDALA 119

Una perspectiva administrativa de la Hispania de Augusto.
JuAN MANUEL ABASCAL 129




Octaviano y la adquisicién de Hispania (41-40 aC.).
Luis AMELA VALVERDE

Hispania en la obra geogrifica de Agripa.
MANUEL ALBALADEJO VIVERO, JOSE MARIA GOMEZ FRAILE

Pax et migratio: los beneficios de la pax romana para el fendmeno migratorio
en la peninsula Ibérica. Jost Ort1iz CORDOBA

Las influencias del modelo augusteo en la propaganda dindstica julio-claudia.

Los ejemplos hispanos. CLaupia GARCIA VILLALBA

Augusto y su dinastia en Hispania: escultura y epigrafia.
Jost ANTONIO GARRIGUET MATA, DIEGO ROMERO VERA

Bimillenario della nascita di Augusto. La rappresentazione delle province augustee della

Hispania romana nella Mostra Augustea della Romanita del 1937-1938. ANNA MARIA LIBERATI ...

August 1 els Pirineus.
OrioL OLESTI VILA

La monumentalitzaci6 dels espais domestics en época augustal. El cas de la vil-la del Pla

de P'Horta i el suburbium de Gerunda. Liuts PaLant, DAVID VIVO, JOSEP MARIA NOLLA ..o

El moment fundacional de la vil-la romana de la Gran Via-Can Ferrerons (Premia de Mar,

Barcelona). MARTA PREVOSTI MONCLUS, RaAMON COLL MONTEAGUDO, JORDI BAGA PASCUAL ...

Barcino, la topografia de una fundacién augustea: trama urbana y edificios publicos.
JuLia BELTRAN DE HEREDIA BERCERO

El Pla Barcino: un projecte de ciutat per investigar i donar a coneixer la Colonia

Iulia Augusta Faventia Paterna Barcino. CARME MIRO T ALAIX

El comercio del vino y los cambios econémicos y estructurales en la costa catalana

en época de Augusto. RAMON JARREGA DOMINGUEZ

Sant Gregori: una interesante uilla a mare localizada en la costa de Burriana (Castellon, Espaia).

Josep BENEDITO NUEZ, JUAN JOSE FERRER MAESTRO, JOSE MANUEL MELCHOR MONSERRAT ..o

Una nueva necrépolis auguistea en Sagunto. Los monumentos funerarios de la plaza de la moreria.
Jost MANUEL MELCHOR MONSERRAT, JOSEP BENEDITO NUEZ, JUAN JOSE FERRER MAESTRO ..o

Valentia augustal, ciutat de ficcié o ficcid de ciutat.

ALBERT RIBERA 1 LACOMBA, ISABEL EscrRIvA CHOVER

Lucentums: el paisaje urbano augusteo.
MANUEL OLciNA DOMENECH, ANTONIO GUILABERT MAS, EvA TENDERO PORRAS

La reinterpretacién de un depésito augusteo: el cantharus de Ilici.
ANA M? RoNDA FEMENIA, MERCEDES TENDERO PORRAS

141

151

159

165

173

185

207

217

225

247

255

263



VOLUM 2

Las termas del Puerto de Carthago Nova: un complejo augusteo de larga perduracion.
MaRria Jost MADRID, MARTA Pavia, JOSE MIGUEL NOGUERA CELDRAN 15

El Puerto de Carthago Nova. Trifico maritimo a través de los contextos materiales
de época augustea. FELIPE CEREZO ANDREO 23

La arquitectura doméstica urbana romana en el valle medio del Ebro: de la tardorrepublica a la
época de Augusto. LarA INIGUEZ BERROZPE, PAULA URIBE AGUDO, CARMEN GUIRAL PELEGRIN ......... 33

Avance a los retratos julio-claudios del foro de la ciudad romana de Los Banales (Uncastillo, Zaragoza).
Javier ANDREU PINTADO, Luis ROMERO NOVELLA, RUBEN MONTOYA GONZALEZ 41

Bilbilis, de ciudad indigena a municipio romano.
MANUEL MARTIN-BUENO, CARLOS SAENZ PRECIADO 49

La arqueologia augustea en algunas ciudades del Duero.
CEeSAREO PEREZ GONZALEZ, EMILIO ILLARREGUI GOMEZ, PABLO ARRIBAS LOBO 57

Tongobriga civitas “transduriana” na Tarraconense. LINO TAVARES Dias 67

Estudio arquitecténico del templo de la calle Moreria
en el forum novum de colonia Patricia. ANA PORTILLO GOMEZ 75

Una escultura de Divus Augustus Pater localitzada en la Bética.
CARLOS MARQUEZ 81

El teatro de Itdlica y su entorno. Evolucion del paisaje urbano entre el s. IT aC. y
el cambio de Era. ALvARO JIMENEZ SANCHO, FRANCISCO BORJA BARRERA 87

El teatro augusteo de Carteia (San Roque, Cidiz).
Nueva documentacién arqueolégica. LOURDES ROLDAN GOMEZ 95

Tras las evidencias del teatro augusteo de Augusta Emerita.
PEDprRO MATEOS CrUZ, OLIVA RODRIGUEZ GUTIERREZ 103

El aula sacra del teatro de Mérida. Nuevas consideraciones sobre su concepcién arquitectonica
y la cronologia de su pavimento marméreo. PEDRO MaTEOS CRUZ, BEGONA SOLER HUERTAS ................. 111

La arquitectura doméstica de Augusta Emerita durante la etapa augustea
(25 aC.- 14 dC.). ALvaRO CORRALES ALVAREZ 119

El comportamiento del mercado cerdmico emeritense en época de Augusto.
MACARENA BUSTAMANTE ALVAREZ 125

Ellegado de Augusto en Hispania. Descripcion de algunos aspectos.
THOMAS SCHATTNER 133




Tarraco y Augusto entre la Republica y el Imperio. JoAQuiN Ruiz DE ARBULO

Devocién por Pompeyo, César y Augusto. Mitelene y Tarraco en tiempos
cesaro-augusteos. ISATAS ARRAYAS MORALES

Tdcito y el templo de Tarraco. Nueva propuesta de interpretacion.
ELENA CASTILLO RAMIREZ

Mis datos sobre el templo del Divus Augustus de Tarraco: a propdsito de una nueva inscripeidn.

ANTONIO PENA, D1aANA GOROSTIDI, JOSEP M. MACIAS,

ANDREU MURNOZ, IsABEL RODA, IMMA TEIXELL

El templo de Augusto en Tarraco, A. Caecina Severus y la estandarizacién
de la arquitectura gigantesca. JaviEr A. DoOMINGO

Aportacions al coneixement del recinte de culte imperial de Tarraco: clavegueram i

accessos a ’actual Pla de la Seu. Lruts BALART BOiGUES, JoAN MENCHON BEs, CRISTOFOR SALOM

Aproximacié a ’amplada de la via Augusta en el tram urba de Tarraco,

a les seves portes 1 a I’altura de la facana del circ. Joser Lropr Tous

Textura y color: interpretacion del espacio escénico del teatro romano de Tarragona.

FERRAN GRIS JEREMIAS, JOSE-ALEJANDRO BELTRAN-CABALLERO, DAVID VIVO CODINA ...

Una sala de jocs als afores de Tarraco: I’aprofitament d’espais de treball
com a lloc de serveis. Joser F. Roi PErREZ, IMMA TEIXELL

Nuevos datos sobre la evolucidn del drea portuaria occidental y fluvial de Tarraco.

Ultimas excavaciones en la UA 15 y en la ¢/ Vidal i Barraquer (antigua Sofrera Pallares).

Moists Diaz, MARC GIMENO, INMACULADA MESAS

El muelle sobre pilares de Tarraco en época augustea. Historiografia

y Fuentes literarias. PATRICIA TERRADO ORTUNO

Los acueductos romanos de Tarraco: cronologia y nuevos tramos.
InmMA MESAS TORRONTERAS

Aqua Augusta a Tarraco?.
Jorpt LOPEZ VILAR, DIANA GOROSTIDI

La officina lapidaria tarraconense en época augustal: actualizacion del corpus
y primeras consideraciones. DIANA GOROSTIDI, JORDI LOPEZ VILAR

Resums

151

167

171

181

191

197

205

211

221

229

237

245

251

257

263



EL AULA SACRA DEL TEATRO DE MERIDA. NUEVAS
CONSIDERACIONES SOBRE SU CONCEPCION ARQUITECTONICA
Y LA CRONOLOGIA DE SU PAVIMENTO MARMOREO

Pedro Mateos Cruz, Instituto de Arqueologia. Mérida (CSIC)
Begofia Soler Huertas, Instituto de Arqueologia. Mérida (CSIC)

Desde el afio 2006, dentro del proyecto de in-
vestigacion que iniciamos desde el Instituto de
Arqueologia de Mérida sobre los edificios de es-
pecticulos de época romana, llevamos a cabo una
serie de actuaciones arqueoldgicas con el objetivo
de conocer en profundidad sus caracteristicas ar-
quitectonicas y urbanisticas. Las intervenciones
arqueoldgicas se han realizado en distintas zonas
del conjunto de edificios de especticulos, no sola-
mente los ligados directamente con el teatro, sino
también con los espacios anexos como la porticus
post scaenam y las letrinas en la zona norte. Una de
las estancias que ha suscitado nuestra atencién es la
conocida como Aula Sacra situada en el eje del lado
norte de dicha porticus (fig. 1).

Los trabajos de excavacion del aula se llevaron
a cabo a partir del afio 1932 a cargo de Floriano
Cumbrefio que, tras la muerte de los arquedlogos
Maximiliano Macias y José Ramén Mélida, conti-
nuo los trabajos que en su dia iniciaron estos ar-
quedlogos en 1910.

Tras la excavacién del pértico y define la estancia
“como una salita con un magnifico suelo de mar-
moles, que conserva restos de cinco grandes horna-

cinas que contuvieron las esculturas de personajes
togados hallados durante la excavacién” (FLORIANO
1941, 445-446). Posteriormente, en 1944 indica que
se trata de una habitacién de 9 m x 6,80 m, con sue-
lo de mdrmoles policromos. Se accede a ella atrave-
sando un umbral de midrmol blanco acanalado con
huellas de haber tenido empotrado un cerramiento
de bronce. Los muros laterales, conservados a una
altura media de 1,30 m contenian sendos pares de
nichos rectangulares. Sugiere un uso como biblio-
teca o escuela (FLORIANO 1944, 153).

En cuanto a las esculturas halladas en el interior
de la sala indica la presencia de la cabeza velada de
Augusto, hallada segin su excavador en el rincén
NO de la sala; también sefiala cuatro togados en pie
aunque no plantea el lugar exacto de su hallazgo
dentro de la habitacién (FLORIANO 1944, 175).

Ninguna noticia mds tenemos sobre la estancia
hasta que en 1982, SQUARCIAPINO (1982, 53) cita en
una nota la presencia de la cabeza velada de Au-
gusto y plantea que esta sala debi6 ser un sacellum
dedicado al culto imperial.

En esa interpretacién se apoya ALVAREZ SAENZ
DE BUrRUAGA (1982, 310) cuando sefiala también el

Figura 1. Vista general
de la estancia.




EL AULA SACRA DEL TEATRO DE MERIDA. NUEVAS CONSIDERACIONES SOBRE SU CONCEPCION ARQUITECTONICA

©

e e T e —

2 mts. 4 mts.

Figura 2. Planta de la llamada
“Aula Sacra”.

hallazgo de la cabeza velada de Augusto junto a una
de Tiberio y las esculturas de los togados que le ha-
cen pensar, de nuevo, en este espacio como un lugar
relacionado con el culto imperial.

En los afios 80, un equipo del Instituto Ar-
queolégico Alemén dirigido por Trillmich reali-
za un anélisis de la estancia, dibujan su planta, el
pavimento y los alzados. Este autor identifica los
togados que acompaifian a Augusto como la repre-
sentacion de Tiberio y Druso el Menor y fecha el
grupo escultérico entre el 4 y el 14 dC. afios de la
adopcion de tiberio y la muerte de Augusto (TRILL-
MICH 1993, 114).

En el afio 2004, Duran Cabello realiza un estu-
dio del Teatro y Anfiteatro romanos (DURAN 2004).
Dentro del estudio del peristilo del teatro, detalla la
construccion de este espacio que define como una
sala construida en opus incertum en combinacién
con grandes pafios realizados casi en su totalidad en
latericio. Segtin la autora, el muro norte presenta un
cuerpo central que avanza ligeramente hacia el sur
sobre el que se construye una dnica hornacina de
grandes dimensiones que en la actualidad, sefiala,
apenas es visible al haberse cegado cuidadosamen-
te con sillares y cascotes en un momento posterior.
En los lados mds cortos de la sala se construyeron
dos hornacinas en cada uno, estas de menor tamafo
que la anterior (DURAN 2004, 100). Las del lateral
oriental se conservan casi completas, fabricadas en
ladrillo y revestidas con estuco y placaje de mar-
mol, mientras que las del lado opuesto fueron re-
construidas por Menendez Pidal.

Segtin el estudio de Durdn se podian identificar
hasta cinco niveles de paramentos alternando estu-

112

co pintado y placaje de mdrmol. Sobre el pavimento
de la sala tan solo anota que es de opus sectile (Du-
RAN 2004, 101).

Hasta ahora, todos los autores que se han aproxi-
mado al estudio de este espacio proponen, siguien-
do a Floriano, una fecha augustea para la construc-
cién del aula sacra, ya que la suponen coetdnea con
la realizacién del peristilo y el propio teatro.

Como ya hemos sefialado, con motivo de la rea-
lizaci6n del proyecto de investigacién del conjunto
de edificios de especticulos formado por el teatro,
con la porticus post scaenam, y el anfiteatro hemos
llevado a cabo diferentes trabajos arqueoldgicos en
el interior de la llamada Aula Sacra y en sus inme-
diaciones, que han revelado nuevos datos sobre este
espacio:

La primera novedad podemos observarla al con-
templar la planta arquitecténica de la estancia (fig.
2). A diferencia de las publicadas hasta ahora, que
dibujaban una planta cuadrangular, debemos des-
tacar que el muro norte sobresale al exterior hacia
la calle 50 cm, coincidiendo con la situacién de la
hornacina situada en el centro del muro septentrio-
nal. Durante la construccién de este muro se cor-
taron estructuras anteriores a la construccién del
aula sacra como lo confirma la documentacién de
un muro que corre en diagonal respecto al muro
norte de la estancia.

En la lectura estratigrafica de los muros de la es-
tancia se detectan tres etapas constructivas:

En un primer momento, el aula sacra poseeria
una fisonomia diversa a la que hoy conserva: en pri-
mer lugar, todas las paredes estarian cubiertas por
un mortero de cal y decoradas con pinturas. Las
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Figura 3. Fotogrametria del pavimento
marméreo del aula sacra (IAM). B.-
Reproduccién del pavimento original
con imagen rectificada (IAM).

hornacinas de los muros laterales serfan més altas
que las actuales ya que las originales parece que se
realizaron a partir de 90 cm desde el suelo de la es-
tancia, 60 cm por debajo de las que se conservan en
la actualidad, coincidiendo con el revoco de morte-
ro que atin se conserva y que indica los limites rea-
les de las hornacinas situadas en el muro oriental.
En el muro occidental, al estar restaurado en su to-
talidad, no se advierte esta reforma. En lo que res-
pecta al muro central, poseeria un alzado lineal, sin
resaltes y aunque desconocemos las caracteristicas
de la primera hornacina, el repicado de los sillares
de esquina podrian plantear un hueco de menores
dimensiones de la actual.

En un segundo momento se producen las refor-
mas mds sustanciales en cuanto a la fisonomia del

113

alzado del aula. Las paredes se forraron con placas
de mdrmol, aunque dada la altura conservada no
podemos confirmar si este placado se llevd a cabo
en todo el alzado o si, como sugieren las grapas de
hierro conservadas hasta una altura de 1.85 m, el
placado se produjo hasta esta altura y a partir de ahi
se decoraba la zona superior con pinturas. Parece
claro que las hornacinas de los muros laterales no
estuvieron marmorizadas sino pintadas de un color
rojizo. Dichas hornacinas parece que sufrieron una
reforma, reduciendo su altura en 60 cm y provo-
cando su fisonomia actual. La zona inferior de la
hornacina, ahora tapiada, se utilizé para la coloca-
cién de la cartela de marmol con una inscripcién
que, segtn la impronta de la placa, mediria 1.02 por
35 cm. En el muro norte se construy6 un saliente en
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Figura 4. Pafio del sectile original conservado en el sector occidental de la sala. B. y C.- Detalle de la terminacién perimetral del
pavimento en el dngulo NO.

la zona central. El paramento se corresponde con
el resalte de la nueva hornacina, probablemente de
mayor anchura que la anterior (3 m) y con un gro-
sor mayor al unirse al ancho de la anterior hornaci-
na el del resalte del muro. El paramento, sobresale
40 cm de la linea del muro norte y fue construido
fundamentalmente con hiladas de ladrillos en la
parte superior, inferior y lateral y con opus caemen-
ticcum en la parte central. En su interior se con-
servan las grapas correspondientes al placado del
muro. La marmorizacion de la estancia y el posible
aumento del tamafio de la hornacina central, tanto
en anchura como en grosor, sugieren un cambio en
el programa iconogréfico de este espacio.

Adn existirian nuevas transformaciones en la fi-
sonomia de la estancia, realizadas presumiblemente
en una época bastante tardia, aunque no sabemos si
podrian corresponder a una fase concreta o a varios
momentos de uso distintos; en esta fase desaparece

el placado de las paredes que vuelven a enfoscar-
se y decorarse con pinturas como en el origen. La
hornacina de la pared norte se ciega cubriéndose
su hueco con una estructura realizada con sillares
de granito reutilizados, piedras de pequefio tama-
fio, ladrillos y fragmentos de marmol trabados con
cal. También a ese momento podrian pertenecer las
jambas de la entrada situada en el lado sur y que se
construyen a ambos lados, amortizando los latera-
les del umbral y reduciendo la anchura del acceso
original.

Otra de las novedades que ha aportado este es-
tudio se encuentra relacionada con el pavimento
en opus sectile de la sala (fig. 3). Publicado por E.
Pérez Olmedo en 1996, ha sido definido hasta el
momento como una composicién simple de losas
ejecutada con material de reempleo hacia el siglo V
dC. (PErEz OLMEDO 1996, 72-73)". No obstante, los
trabajos de limpieza y documentacion grafica desa-

! Las caracteristicas del pavimento y la presencia de diversas restauraciones en su desarrollo llevaron a E. Pérez Olmedo
a datar el pavimento y el revestimiento parietal del aula en época tardia, definiéndolo como un pavimento ejecutado con
material de reempleo procedente de otros contextos decorativos de la ciudad (1996, 72-73). La ficha descriptiva aportada
por la autora refiere un esquema oblicuo realizado mediante la combinacién cromdtica de tres variedades de marmol
dispuestas en diagonal, concretamente pavonazzetto, giallo antico y mirmol local de color grisiceo sin identificar.



B

Figura 5. Restauracién practicada en la rotura de una de las losas. B.- Reposicién de losas en el sector central de la sala. C.- Fosa
practicada en el signinum, rebanco y revestimiento marméreo del plinto.

rrollados entre los meses de octubre y noviembre
de 2012 en el edificio han permitido comprobar la
existencia de relaciones estructurales entre el pa-
vimento y la primera fase pictérica del aula, todo
lo cual lleva a replantear la cronologia tradicional-
mente otorgada al sectile contextualizindolo como
parte integrante del programa decorativo original®.

El pavimento reproduce uno de los esquemas
mas elementales y frecuentes en el mundo romano,
realizado a partir de losas cuadrangulares de 0,30
m de lado (1 pr) ordenadas en sentido oblicuo res-
pecto a las paredes de la sala, plasmando un disefio
perfectamente adaptado a las dimensiones del espa-

cio (ca. 20 m? / pavimento 5 x 3,60 m). El andlisis
de las unidades modulares ha permitido conocer la
composicién, definida por la alternancia cromdtica
de cuatro variedades de marmol ordenadas en sen-
tido vertical, asentadas sobre una fina lechada de
cal de excelente calidad y niveladas sobre pequefias
plaquitas irregulares de marmol. El remate perime-
tral presenta un acabado en opus signinum de exce-
lente calidad, técnica que ha sido documentada en
todo el perimetro de la sala a excepcién de la zona
correspondiente al nicho central® (fig. 4). Respec-
to a la naturaleza de los materiales empleados en
su ejecucion, el andlisis de los pafios originales ain

2Los trabajos se centraron en la limpieza, andlisis y documentacién grafica del pavimento, en una intervencién supervisada
por miembros del Consorcio de Mérida y el Instituto de Arqueologia. Los resultados de dicha intervencién pueden ser
consultados en el informe —n.® 8275/2012- depositado en el departamento de documentacién del Consorcio.

3El cuidado acabado de la superficie del cemento confirma que quedaba a la vista, completando su decoracién con la
aplicacién de una capa de policromia, bien documentada en el sector occidental de la sala.
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conservados indica que fue ejecutado mediante el
empleo de rocas ornamentales de origen oriental
y norteafricano, incorporando hasta seis litotipos
distintos entre los que se ha podido identificar la
presencia de africano, giallo antico, portasanta, bre-
cha de Esciros, alabastro y lumaquela rosa oriental.
La presencia de material autéctono en esta primera
fase se limité al uso de una filita de origen local de
color verdoso, empleada tanto en la labra del um-
bral como de las lastras de revestimiento que flan-
quean el nicho central en la cabecera del aula.

El pavimento fue sometido a diversos procesos
de restauracion, poniendo de manifiesto el uso pro-
longado del edificio y la sucesion de distintas fa-
ses relacionadas con la adecuacién y remodelacion
de su programa decorativo (fig. 5). La mayoria de
las intrusiones detectadas, todas ellas en marmol
de origen local y circulacion regional®, se concen-
tran en el sector central y meridional de la estancia,
donde se observan distintas intervenciones dificiles
de encuadrar cronoldgicamente sin que podamos
establecer relaciones directas con los procesos de
remodelacién y las fases decorativas del edificio®.
Solo la fase correspondiente al placado marmoéreo
de la sala ha dejado su impronta en el pavimento,
sefialada en la ejecucion de una pequena fosa que
recorre todo el perimetro y que sirvi6 para asentar
las placas de marmol que revistieron el plinto de la
pared.

Desde un punto de vista estilistico, el pavimento
reproduce uno de los esquemas con mayor tradi-
cién en la edilicia publica y privada de época roma-
na, observando una dilatada cronologia que abarca
desde finales del siglo I aC. hasta pricticamente el
siglo VI dC®. En el caso que nos ocupa, podria en-
cuadrarse dentro de un subgrupo definido por la
alternancia de tres o cuatro variedades marmdreas
de forma aleatoria u ordenada, asociados normal-
mente al revestimiento de ambientes didfanos y di-
mensiones medias (GUIDOBALDI Y OLEVANO 1998,

234-235). Entre los paralelos més cercanos en cuan-
to a médulo y tipologia material documentados en
suelo hispano, cabria mencionar el pavimento mar-
moreo del templo en el foro de Lucentum, datado
a principios del siglo I dC. (Orcina, GUILABERT Y
TENDERO 2007, 90-91) y el sectile de un pequefio
ambiente emplazado en el ambulacrum occiden-
tal del foro de Ampurias, contextualizado dentro
de un importante proceso de remocién del espacio
forense a finales del siglo I dC. (AQUILUE Y MON-
TURIOL 2004, 41)7. En cuanto a la cronologia del
ejemplo emeritense, la sencillez del esquema y la
variedad de marmora de importacion empleados
en su desarrollo determinan una cronologia altoim-
perial, datacién que puede ser acotada con mayor
precision si nos atenemos a la presencia de brecha a
semesanto (Esciros) dentro del repertorio analiza-
do, cuya circulacién en los contextos itilicos no se
hard patente hasta finales del siglo I dC. (LAzzARINT
2006, 95) y que permite situar su construccion en
época tra]ano adrianea.

La posicidn en el eje de la porticus post scaenam,
en linea con la valva regia otorga a este espacio un
papel esencial en el conjunto. De otro lado, el papel
de las esculturas halladas en su interior y que for-
marfan parte de su programa 1conograﬁco ha dado
pie a diferentes hipdtesis sobre si se trata de una
exedra relacionada con el culto imperial, como se-
fialan algunos autores, o si simplemente se trata de
una sala de representacién sin el mds minimo atisbo
de culto al emperador, como defiende Trillmich que
la denomina exedra del peristilo (TrRiLLMICH 1993,
113). En Volterra, las exedras semicirculares que
flanquean las dos alas de la porticus, pavimentadas,
al menos una de ellas, en opus sectile, se han inter-
pretado como un sacellum que albergara una esta-
tua monumental del emperador (Pizzicatr 1993,
58). Del mismo modo en el teatro de Leptis Magna,
junto al templo situado en el eje longitudinal del
pértico se construy6 un nuevo sacellum dedicado

*Realizadas exclusivamente con materiales de origen local, utilizando litotipos como el azul Lagoa, el blanco cristalino
y el veteado cristalino, procedentes del Anticlinal de Estremoz, siendo igualmente significativa la presencia de la calizas
veteadas y brechadas procedentes de Alconera (Badajoz). Respecto a la caracterizacién de estas canteras y los tipos de
mérmol explotados vid. MaNas Y Fusco 2009, 483-522.

>En funcién de la técnica y tipologia material empleada, ha sido posible diferenciar hasta tres procesos de restauracién
distintos: uno de ellos, identificado en el centro de la sala, respeté el esquema oblicuo y ordenacién cromadtica del
pavimento original mediante la alternancia de losas en dos litotipos de procedencia local; otra de las intervenciones
detectadas parece estar relacionada con la reposicion y restauracion de las losas originales fragmentadas; por tltimo se
observa la reposicidn aleatoria de placas destinadas a cubrir los vacios del pavimento.

$En particular, los primeros ejemplos pompeyanos de emblemata, los sectilia pavimenta de la Casa de Augusto en el
Palatino (GuipoBAaLDI Y OLEVANO 1998, 234; GUiDOBALDI 2001, 640), los ejemplos de Villa Adriana e, incluso, las cenefas
del pértico del gimnasio de Salamis datadas hacia el siglo IV dC. (GuiposaLDI 2003, 52). En suelo hispano, cabria referir
algunas composiciones de cronologia temprana ejecutadas con materiales “no marmdreos”, como las documentadas
en Ampurias y Badalona (PEREZ OLMEDO 1996, 74), asi como el pavimento del cubiculo H4 en la villa de Cornelius
(Valencia), ejecutado en caliza de Buixcarré hacia finales siglo IT dC. (ALBIAcH Y MADARIA 2006, 44-45).
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al genio de la Colonia (CaruTto 1987). También
podemos sefialar como paralelos arquitecténicos
de este espacio las basilicas transformadas en au-
lae abiertas al peristilo en Sessa Aurunca en época
antonina (CAscELLA 2006, 79-106), la denominada
sala del mdrmol en el odeén de Posillipo de épo-
ca neroniana (SLavazzi-CorLomMBo 2001, 655-668),
o las aulae adosadas a los parascaenia pavimenta-
das en mdrmol y que acogian una estatua colosal
en el teatro de Ascoli Piceno (BIANCHI Y MASTURZO
2005, 671-679).

En cuanto a la cronologia de la estancia, su
construccién siempre se ha considerado augustea,
relacionando su origen con el del teatro y la por-
ticus post scaenam en un proyecto comun. Las es-
culturas aparecidas en su interior certificaban una
fecha entre el 4, afio de la adopcién de Tiberio y el
14 dC. muerte de Augusto (TriLLMICH 1993, 113).
Sin embargo, hoy sabemos que la construccién de
la porticus se realizé en un momento posterior a la
construccién del teatro, desechandose su cronolo-
gia augustea®. De otro lado existen estructuras ante-
riores que fueron amortizadas por la construccién
del aula lo que va en detrimento de su construccion
en un primer momento de uso de la zona. Por ul-
timo debemos sefialar la cronologia del pavimento
de opus sectile que, en el estudio arquitectonico de
la estancia se relaciona con su primera fase y que
fecha su construccion a partir de época Flavia o tra-
janea. Todos estos datos desechan su construccién
en época augustea y apuntan a una cronologia de
finales del s. I.

Los resultados del anélisis arquitectdnico sugie-
ren, por tanto, una cronologia posterior con respec-
to a la fecha de las esculturas que tradicionalmente
se han vinculado con el programa iconogrifico de
este espacio. De confirmarse esta adscripcién po-
demos pensar que dichas esculturas habrian estado
expuestas en época augustea en otro lugar. La hipo-
tesis de relacionar estas piezas con el programa ico-
nografico del primer frente escénico del teatro y su
traslacion a esta aula tras la reforma Flavio-trajanea
de la scaenae frons resulta sugerente, aunque inde-
mostrable en la actualidad.

La posible reforma de las hornacinas entre la
primera y la segunda fase constructiva del aula
podria indicar un cambio en un programa icono-

grifico que plantea no pocas incognitas. Si como
se propone en las diferentes reconstrucciones prac-
ticadas recientemente en el espacio, la estatua de
Augusto presidia la sala en la hornacina central, la
anchura del hueco de 3 m. obligaria a exponer un
grupo en su interior y no solo esta estatua. Por otro
lado sabemos que dicha hornacina fue amortizada
y cegada en un momento posterior por lo que tam-
bién desconocemos el destino final de estas piezas
y donde estarian expuestas en el ltimo momento
del aula. Sabemos que se mantienen en uso hasta
el final pues durante la excavacidn aparecieron ti-
radas en su interior pero desconocemos como han
llegado hasta nosotros si, como parece, desde el s. V
toda la zona (el lado norte de la porticus y por tan-
to muy probablemente el aula sacra) fue ocupada
como espacio doméstico pricticamente a la misma
cota que el suelo original’.
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