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Il rapporto fra ’Alma Mater e il Reale Collegio di Spagna di Bologna vanta una storia plurisecolare,
che ha visto i nostri due Paesi uniti sia nelle diverse personalitd dei professori che nella presenza nella
cittd di tanti studenti spagnoli. In questo 2014 cade il 650° anniversario dell’Istituzione del Collegio,
occasione fausta ¢ che non ha I'eguale in Europa. Sono lieto che la ricorrenza possa essere celebrata
anche dalla pubblicazione di questo volume, denso e ricchissimo di fatti, storie, personalita della storia
dell’arte ¢ della cultura dei nostri due Paesi: volume che fa seguito a un incontro che ha avuro luogo
nelle due sedi prestigiose del Collegio di Spagna ¢ del nostro Atenco, e ne costituisce lopportuna
testimonianza.

Le relazioni fra Iralia e Spagna a livello universitario ne risultano cosi consolidate, in rapporto con un
argomento storico, di storia dell’arte e della cultura, che ha avuto un’importanza decisiva nello sviluppo
dell’ Furopa, dall’antichita all’evo moderno. Il tema del classicismo, del rapporto e della continuita con
I’antico, sostanzia la cultura del nostro continente e in particolare associa fra loro le culture spagnola ¢
italiana. Di questo fa parte anche I'immagine del potere, che tanta importanza ha avuto nella trasmis-
sione delle immagini e nella divulgazione di contenuti ideali e politici. E cosi ¢ per la storia delle cono-
scenze sul mondo antico, dall’antiquaria alla filologia all’archeologia, altro tema largamente presente nei
contributi qui proposti e che costituisce davvero una traccia permanente che lungo i secoli ci unisce alla
vultura classica.

Infine vorrei sotrolineare la presenza, fra gli autori dei diversi contributi, di molti giovani dei due
P’acsi, ricercatori e cultori delle materie classiche, storiche e storico-artistiche, il che costituisce un motivo
i autentica soddisfazione, per chi si trova a reggere le sorti di un’istituzione in cui le nuove generazioni
devono trovare il luogo migliore per la formazione e per la loro pitt generale crescita culturale.

Ivano Dionigi
Magnifico Rettore
Alma Mater Studiorum — Universitd di Bologna




Saludo con especial deferencia a los participes en un congreso que sin duda va a ilustrarnos detalles de
un fenémeno tan sorprendente como unico en la culeura: el ciclico retorno de la clasicidad. Digo tinico
porque, en principio, el devenir histérico no sigue paucas de ninguna especic. A diferencia de las artes que
se sirven del tiempo —como la musica o la poesia, donde por lo comtn rigen estructuras formales—, en la
historia no hay nada parecido a la forma sonata ni a la forma soneto. Salvo la constante alternancia del
clasicismo y su antitesis, que viene a ser un inmenso rondd: A-B-A-C-A... etc. (hechura también parecida
a la de un romance sin el verso inicial).

El modelo a repetir data del siglo VII a.C. y llega hasta hoy. En algtin modo, ya el Partenén ateniense
¢s neocldsico, pues en el V vuelve a proponer el orden dérico del templo de Hera en Olimpia. Probable-
mente, asf lo impuso el optimismo del poderoso Pericles. También la triunfante Roma, con el maximo
Jdespliegue neocldsico de todos los tiempos, expresard la confianza en si misma y en la paz que sus leyes
aseguran a inmensas poblaciones. La clasicidad cuenta con el apoyo del Estado: para el poder politico

sl sea tan débil como el de Fernando VI- la libérrima voluta barroca no es orden sino anarquia. Y no
dipgamos ya si ese poder incuba pretensiones imperiales. De suyo, quien aspira a emperador —Justiniano,
niestro Alfonso X, los carolingios, Carlos V, el corso Bonaparte— alberga infulas codificadoras y neo-
vLisicas, Claro estd que todo Imperio, fenecido el romano de occidente, se propone hacerlo renacer: es
por fuerza ‘renacentista; También tiene la clasicidad la ayuda de los estudiosos, los ‘anticuarios, como los
[lanaban hace siglos. Petrarca, Alberti, Vallay otros muchos, entre los cuales pongo a Don Gil de Albor-
noz, arquitecto de esta casa que Frommel —en buena compaiifa de expertos— ha senalado como germen
de una arquitectura civil diversa de la gética. El rerorno a lo clésico siempre se abrié camino con cultas
s avilaciones, preceptos tedricos y aun dibujos de muy cuidada geometria.

Dielinitlo es tan ficil como inttil: a fuerza de repetirse, nos lo sabemos de memoria. Asi ocurre en
v tondd, a veces con peligro de aburrimiento. Pero vengamos a los otros periodos -los no A— que se
wrercalan entre sus reiteraciones. Aqui no cabe gencralizar, porque carecen de una normativa unificado-
v M siguiera cnando surgen de un epicentro comun se parecen mucho entre si: la ola inicial no alcanza
barnileriasin diversificarse en regionalismos. Nada tienen en comun el plateresco espafiol, el manuelino
pstipaes, ol gotico coetdneo de Bohemia. Sélo se me ocurre agruparlos —y a disgusto— por el repudio
Dok anon clasicisea. Amén de otros factores, desde luego.

Lud vir e achaque al perpetuo cambio de la moda, siempre proteica porque no hay hallazgo estético
fa NdON No S gaste Y agoste si pasa a ser costumbre. Pero probablemente hay algo mas en la alter-

dan b le clasicismo y anticlasicismos sistoles y didstoles del humano sentir, que al pronto secunda con




pasién grandes proyectos de orden, gloria y dicha universal... para despads vepleparse escéprico en lo
contingente de la propia existencia.

Si tras la literatura del siglo de Pericles veo la alejandrina, me sabe a pasiones de individuos aislados,
ajenos a cualquier proyeccién cédsmica. Al imperio romano sigue una Idad media simpley quizd barbara
pero multicolor, mds proclive a emociones y misterios que a la I6gica y los programas universales. Si el

barroco italiano —pdmpanos, racimos, cucrnos de la abundancia— exalta la vida, ¢l espanol -~ calaveras,
vanitas, postrimerias, comptentus mundi— anuncia el sepulcro: el ‘auto sacramental’ h ispano cs un recorno
alas ‘danzas de la muerte’ medievales. Pero los dos vuelven su mirada a lo vegetal o biologico, a lo efimero
frente a la perdurable arista de la piedra.

No se dude: todo barroco denota que cl Imperio se ha quedado sin publico. Sus grandiosas ideas ce-
den al desencanto, la légica a la pasién, el gran codigo universal a los azares de cada vida. Y barroco puro
es lo que los hermanos Schlegel, por darle nombre a la estética de la dramaturgia espafiola en ¢l siglo de
oro, llamaron ‘romanticismo, Como el término ya no se refiere a las tablas, ni falta que hace, oigamos un
‘concerto grosso’ (expresivo de la polifonica armonfa universal) y comparémoslo con cualquier concierto
romdntico, donde ¢l individuo —el solista— se confronta heroico con el universo mundo representado
por la orquesta. Si un dictador lo oye, seguro que se deprime. Por lo menos, de uno me consta. A instan-
cias suyas quedaron prohibidos Chopiny todos los roménticos en las emisiones radiofénicas nacionales.
Aquella musica, a diferencia de la militar, no ayudaba a conducirnos ‘por el Imperio hacia Dios) como se
decta entonces. Casi se pudo decir Gesta Dei per Francos, pero sin la ese tltima.

Los retornos de la clasicidad son innumerables: a simple vista cuento unos veinte. Y no me figuro que
este rondo concluya por ahora. Hoy el ‘post-moderno), pese asu depravado gusto para toscos ricachones,
no deja de ser una vuelta al clasicismo.

Asf pues, quiza este congreso no sélo alumbre detalles del pasado, sino también nuestro fururo.
A todos los presentes, muchas gracias.

José Guillermo Garcfa Valdecasas y Andrada Vanderwilde
Rector del Real Colegio de Espana

XVI

[l Dipartimento di Storia Culture Civilta ¢ particolarmente ‘lieto di vedere imPegnaFi .nel_ voti)lirince dc(l::
qui ho il gradevole compito di presentare tanti suoi professori, ma soprattu.tto giovani r1cc1c§ don
torandi, accanto ai colleghi spagnoli, alcuni dei quali hanno complletato th a Bologna e anche .pres.
noi la loro formazione. E questa una testimonianza dell’impegno internazionale df?lla nostra Ist1tuz'1onc,
che si realizza in tante manifestazioni, contatti, scambi culturali ¢ in mod.o paruc.olare con esPenenze
didattiche e di ricerca largamente condivise. E un esempio, questo che tr'ovmmo qui atfescato,ldl qua'rrlrz(;
stino importanti queste collaborazioni internazionali, ch.c vorrc:mmo rlpetutc. (r;umelc.)se ne df;rcorses;dta
luturo proprio perché costituiscono un’importante occasione di confronto, di discussione ¢
- lll),:l():i:éostanza da cui & scaturito questo volume infatti € sorta sostanzialmen'tc nell’ambi.to dei nostri
dortoradi di ricerca, luogo d’incontro e di formazione di tanti giovani ricercatori, .che anche in (g'lesta oi-
casione vediamo largamente rappresentati. [ dottorati sono soprz%ttutto)palestrc 'd1 confront;)1 e l1 dc~011\1t§el
11, che sempre pitt devono aprirsi verso collaborazioni che gl.lardmc.) all’Europa mterfl ¢ anc liia ila "
oo continente, E a questo proposito mi é gradito sottohn.call'e 1'1 rapporFo, ormai consoll ato,. con i
pitantico Collegio Universitario d”Europa ancora in attivita, isticuito da Gilde Alb.orr\10§.0 tre sei seccio
(v Ly cui continuita quasi miracolosa lo fa ancora presente nel cuore della nos'tra citta. 1afnodplflz,rtan
sl liet di accogliere i dottorandi del Collegio anche nel .carn;.)(.) de%le sto'rle, del.la stor.la ; Zrtff (i
Lol weheologia dove crediamo di potere offrire ai nostri cari osp'1t% un’occasione di crescita. 'ra 12(1101
wilinente il loro versante di studi ha riguardato le discipline giuridiche, ma questa sFessa occasu?r.le e
¢ anvepno ¢ il volume che ne scaturisce, sono la pitt chiara testimonianza di' quanto siano f?clondl i CiIt:
tianti, 1 noghi & incontro e le riflessioni comuni anche nel campo de.lle scienze umane pllu argamente
w1 nostro impegno & appunto che per il futuro questa bella esperienza posss\l trov;re a tr'c occasmrtl;
yoi dperensi, in un dialogo che desideriamo profondo e costante e che se tale sara produrra sicuramen

i i - i amici spagnoli.
IV Per noi Soprattutto, ma, Spero, anche per i nostri amici spag

Giuseppe Sassatelli
Direttore del Dipartimento di Storia Culture Civilta
Alma Mater Scudiorum — Universita di Bologna




Introduccioén / Introduzione

Sandro De Maria, Manuel Parada Ldpez de Corselas

Questo volume nasce da una lunga riflessione da
parte dei curatori sui diversi temi affrontati, in un
dialogo nel tempo — soprattutto fra antichiti ed eta
moderna - e nello spazio, sviluppando considerazio-
ni ¢ approfondimenti sui due poli, diversi ma spesso
intrecciati, costituiti dalla storia e dalle culture di
lalia ¢ Spagna. I contributi sono raggruppati attor-
ho o quattro nuclei tematici distinti, ma dialoganti
(12 loro: Pimmagine del potere attraverso il tempos
Iy teadizione classica e il mito imperiale; gli ambienti
wcademici e lo studio antiquario fra Spagna, Iralia
vil Favopa; infine la pluralica delle Hispaniae, inten-
dindo con questo anche le estreme culture ispaniche
v continente americano.

Vilutamente non abbiamo previsto una rigida
difienza temporale, nell’intento di privilegiare ar-
Jinenti ¢ spunti problemarici da considerare tra-

cianlmente, perché ci pare che cosl facendo meglio
i messi a fuoco le costanti o le cesure, che solo
i !l periodo si mostrano con tutta la loro effi-
(cdocmentaria, Va da sé che il lectore potra co-
g Intrecciare a suo piacimento gli argomenti
<steaii vl non pretendono ovviamente di esaurire
SOt Lanto complessa quanto variegata nei
i nei modi, né disporla in un ordine che solo

yirenicmente potrebbe dare Lillusione di dar luo-
g1 & nnipotesd inrerpretativa generalista. Riteniamo
b wshie ol nostro compito se soltanto possiamo

i aicainpo osservazioni e ulteriori spunti di

i persano stimolare e appassionare nei

s2 b mareria taneo affascinante e che mai

o les peemadina ad essere trattata csaurientemente.

I'immagine del potere

Per quanto riguarda le Hispaniae ¢ tanto complesso
analizzare I'immagine del potere quanto pretende-
re di analizzare le ideologic e i flussi storici delle sue
molteplici entitd politiche ¢ culturali. Nonostante
questo, ¢ possibile isolare alcuni momenti nell’arco
temporale proposto, quasi simbolicamente, da Tra-
iano, primo imperatore romano di origine ispanica,
fino a Carlo V, che gia disegna le lince fondamentali
di un sogno imperiale ricco di promesse, ma anche
polemico ¢ in certo senso frustrato, che condizione-
ra le vie maestre della storia spagnola ed europea nel
corso di alcuni secoli, e che produsse un’immagine
del potere derivata da molte tradizioni differenti.
Fra queste due figure storiche si sviluppa tutta una
serie di fenomeni che, per quanto riguarda i prodotti
artistici, dara luogo a risposte di diversa natura, ma
in molti casi coincidenti nel loro intento di esprime-
re il concetto di potere, combinando assieme codici
innovatori e citazioni prestigiose, fra le quali Anti-
chitd occupd un posto privilegiato, in quanto a filia-
zioni, topoi, attitudini, spolia in se o spolia in re.
Nell’Antichitd, probabilmente nel periodo anto-
nino, due stele di Clunia impiegano alcune soluzioni
formali innovative, come la figura umana collocata
in trono al di sotto del cosiddetto “frontone siriaco”
(Tav. 2a-b), anticipando il celebre disco argenteo di
Teodosio (‘Tav. 2¢). E curioso osservare che una di
esse fu riutilizzata in epoca moderna per accogliere
I'iscrizione: “Plaza del rey” (Piazza del re). Da parte
sua, il regnum Visigothorum, un mondo nel quale si
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annoverano molti elementi di sopravvivenza come
gia testimoniava Isidoro di Siviglia, ¢ protagonista
di primo piano in Europa nell’appoggio alla chiesa
di Roma, produsse proprie speculazioni attorno al
tema della liceith della rappresentazione iconica ¢
sviluppo contenuti ideologici che condizioneranno
per secoli I'immagine regale spagnola. Allo stesso
modo, quanto meno a proposito di produzioni let-
terarie come le Vitas sanctorum patrum Emereten-
sium (Vite dei Santi Padri di Merida), siamo davanti
a speculazioni che riguardano questioni relative
all’immagine escatologica del trono divino (Tav.
1), ovvero una risposta personale di questa parte
del mondo a formule iconografiche come il “trono
vuoro” paleocristiano/tardoantico o la posteriore
hetoimasia. 1a penisola iberica fu anche uno dei
pochi luoghi in cui sopravvissero la costruzione in
pietra coperta a volta, cosi come alcuni sistemi pit-
torici di origine antica, volti a esprimere scenografie
particolari legate al potere: ad esempio il palazzo
del Naranco (Tav. 3) o San Julidn de los Prados, con
citazioni tanto di Roma quanto di Toledo. I’Anda-
lusia, per parte sua, fu il centro politico e culturale
dell’Islam, almeno per quanto riguarda il suo apo-

geo nel corso del califfato indipendente di Cordo-

ba, con gli impressionanti complessi di Medinat

al-Zahra e la mezquita di Cordoba, dove antichith

viene rivisitaca con varie soluzioni monumentali. In

esse troviamo temi classici ed espliciti reimpieghi di
spolia, oltre a iconografic che variano il tema del tro-

no divino — come nella magsura di Cordoba (Taw.
4) - al tempo in cui (il X secolo) a Bisanzio si creava
la particolare forma della hetoimasia,

I romanico esercitd la sua influenza in tutti i re-
gni ispanici, quasi sempre secondo un discgno volto
allalegittimazione e all’alleanza con la Roma papale,
talvolta con soluzioni insolite e indipendenti, come
osserviamo nel timpano detro dell"Imperatore delle
due religioni” in Sant’Isidoro a Leon (Tav. 5); in altri
casi, invece, attraverso il mito di Santiago, o con solu-
zioni sorprendenti come quella di San Pedro de Ro-
das, chiesa per la quale vorremmo conoscere il pos-
sibile modello dispirazione antico. Imprese come
quelle dell’arcivescovo di Toledo Rodrigo Jiménez
de Rada (ca. 1170-1247), Alfonso X il Saggio (re
frail 1252 e il 1284) o il cardinale Gil de Albornoz
(1302-1367) arricchiranno di una dimensione in-
ternazionale e interculcurale la realed spagnola. Da
qui proviene anche ['intenzione di mettere a fuoco
una prima storia nazionale (De rebus Hispaniae, ver-
so il 1243), la composizione di un sapere unito alla
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costruzione di un’immapine dalle esplicite preeese
imperiali (Tav. 6a-b), o It fondazione del Collegio
di Spagna, Domus jspanica, a Bologn (1364), Un
esempio sovente citato come il Pt appropriato per
spiegare da dove provengano queste tendenze, ¢ co-
stituito dall’epitaffio in castigliano, latino, arabo ed

cbraico di Fernando I11 il Santo (1 1252) ('Tav. 7).
Queste tendenze aprono una strada che portera a
una monarchia derra cattolica, nel senso di univer-
sale (Tav. 8), che, con la scoperta dell’America e oc-
cupando un posto d’avanguardia in Luropa, riuni-
sce elementi locali (italiani, fiamminghi, germanici,
andalusi, francesi, preispanici o di altre provenienze
ancora) ma prepara soluzioni strettamente coerenti
con le sue pretese egemoniche e messianiche nella
storia dell'umaniti. Sulla stessa linea, a favore del-
la Corona o per interessi propri, si collocavano le
azioni di personaggi come Mendoza, Talavera o Ci-
sneros, ¢ si promuoveranno opere come il ciclo della
Guerra di Granada nella cattedrale di Toledo, o la
porta della Porziuncola di Huejotzingo (‘Tav. 28) in
Messico, dove si esplicitano messaggi messianici con
colorature salomoniche, nei quali la Corona ha un
ruolo da protagonista. Ne deriva un Rinascimento
di carattere piit sentenzioso e ideale, piuttosto che
magniloquente, nel quale aspetrative importanti
si intrecciarono con tensioni utopistiche, come al
tempo dell’imperacore Carlo V: lo possiamo coglie-
re bene in un rilievo di San Marcos a Ledn, in cui si
legge: melior Traiano, Jelicior Augusto (Tav. 9).

La tradizione classica

Nell’ininterrotto “filo rosso” che ci lega all’Antichi-
ta, il tema dell’immagine del potere, dei simboli del-
la sovranita, del ruolo stesso di chi lo incarna occupa
uno spazio di particolarissima ed evidente importan-
za. Questo possiamo osservarlo anche soltanto sulla
base della tradizione storio grafica e letteraria, cui col
tempo si affianco quella delle immagini e dei conte-
sti che costituiscono gli scenari entro i quali si svol-
sero le rappresentazioni pubbliche del potere. Ben
presto i “grandi” del mondo antico, SOPIattutto ro-
mano, ma non solo, hanno assunto quel valore esem-
plare, per dignitd morale o coraggio ¢ valore milita-
re, che derivava loro dalle esaltazioni degli scritrori
antichi. In primo luogo le Storie di Tito Livio, dove
giganteggiano gli eroi della Roma repubblicana, ¢ le
esaltanti Vite di Plutarco, non appena conoscitite so-

prateutto grazie alle traduzioni latine, nelle quali la

gloria di Greci e Romani si poneva come termine di

confronto di valore assoluto, costituirono i modell;

Sandro De Maria, Manuel Parada Lopez de Corselas

sulla base dei quali si costruira e soprattutto si com-
porra anche per immagini una galleria “ideale”™: in
essa si rispecchia, dandole sostanza di autorevolezza,
I'immagine del sovrano contemporaneo. Su altro
versante, questa volta del sapere ¢ della costruzione
del vissuto, altri riferimenti vengono messi in cam-
po: il De Architectura di Vitruvio, soprattutco dall’e-
dizione di Fra Giocondo in poi (1511), per la prima
volta dotata di tavole ¢ disegni esplicativi, o la Nazu-
ralis Historia di Plinio il Vecchio, danno luogo a un
patrimonio di conoscenze d’inesauribile fecondira.
[l primo sia nel campo delle forme architettoniche
che in quello delle tecniche costruttive; il secondo
come enciclopedia su cui fondare una nuova scien-
za della natura. A questi si affiancano presto i nomi
prestigiosi e adorati di tanti altri scrittori antichi, di
cui si riscoprono le opere con un lavorio che perdura
ncl corso dei secoli.

A rtutto cio si accompagna ben presto il valore
esemplare che viene riconosciuto, nell’ Europa che si
avvia a diventare “moderna’, ai documenti materia-
li dellantichita, siano essi monumenti pitt o meno
in rovina, opere figurative, monete o iscrizioni. Nel
vampo dell’architettura i resti dell’ancichitd, soprat-
o romana ¢ soprattutto di Roma, assurgono a
riolo di exemeplum in senso proprio, arricchito via
v i nuova vita e di nuove forme. La sancta anti-
guitate si rispecchia e si ricrea nei paesaggi urbani,
nelle facciare ¢ negli interni degli edifici. Com’¢ ben
et il lenomeno ¢ assai precoce, anche se in verita
i cnstato sopito, in Iralia, un po’ pitt tardivo in

i, dove nel pieno Cinquecento avremo prove
ilenr di questd ripensamenti e di queste rivitaliz-
i, Per quanto riguarda I'Iralia mettiamo in
s un nome soltanto, fra i molti possibili: Leon
i Albern ¢ davvero un ponte con il mondo
i win nel campo della teoria architettonica e
G ivancnnica, sia nel concreto operare dei cantie-
b sio 'Tempio Malatestiano a Rimini (Tav.
1520 i wnso proprio, un’antologia multiforme di
et i vapghepgiata e rivissuta anche a gloria

L i cledly ciced, Nonostante il relativo ritardo

i approceio spagnolo all’antico, la Spagna
¢ el sipnificativo nella committenza di
ieesimportanti della eradizione classica nel
v anopeo, Se il Tempio Malatestiano
U tdalind della pianta longitudinale e
o mnnnentale ispirata all’arco onora-
ppicviecdi San Pietro in Montorio del Bra-
i Lk commissionato dai Re Catrolici,
i b della pianta centrale - e anche

un’attenta lettura dell’ordine tuscanico — che costi-
tuird un altro punto di riferimento fondamentale
per 'architectura dell’eta moderna.

Nella penisola iberica il fenomeno appare ap-
punto sulla spinta in parte del Rinascimento italia-
no, ma con caratteri peculiari e carichi di significato,
sia sapienziale che estetico. Basti pensare al duomo
di Toledo e a tanti altri edifici religiosi e civili, per
cogliere la maturazione di questo fenomeno (Tav.
11a-b-c). Come in Iralia, & la sfera funeraria, coi
suoi monumenti carichi di simboli religiosi spesso
modelladi sull’ereditd antica, a costituire un esempio
rilevante di queste ispirazioni e di queste nuove solu-
zioni. [ sepoleri e gli ambienti sepolcrali esprimono
si i contenuti dell’escatologia cristiana, ma si cari-
cano di apparati figurativi ¢ talora anche simbolici
desunti dai repertori antichi (Tav. 12). In questo un
ruolo decisivo hanno avuto le figurazioni presenti
sulle fronti e sui coperchi dei sarcofagi romani di eta
imperiale, largamente conosciuti ¢ dunque molto
copiati o rielaborati. Si puo a buon diritto sostenere
che i rilievi dei sarcofagi romani (esposti nelle chie-
se, nei giardini o nelle dimore signorili) sono stati,
almeno quantitativamente, il patrimonio figurativo
dell’antichitd meglio conosciuto e pitr esaminato da-
gliartisti del Rinascimento, sia in Italia che in Spagna
(Tav. 13). Ad essi possiamo accostare forse soltanto
i rilievi storici presend sui monumenti di Roma, che
giocarono un ruolo altrettanto significativo. Ce lo
mostrano con grande evidenza i taccuini di disegni
dall’antico dei pittori e degli artisti del Quattro ¢ del
Cinquecento, in Iralia e un po’ dovunque in Europa.

Anche la simbologia del potere pitt direttamente
connessa all’ immagine del sovrano, come i segni del-
la regalita (scettro, corona, globo), mantengono un
significativo collegamento con I'antichica (Tav. 14),
in questo caso ininterrottamente anche attraverso
il Medioevo. Sia nel campo dell’iconografia che in
quello delle rappresentazioni di cerimonie e appa-
rizioni pubbliche del sovrano, ¢ questo un aspetto
che possiamo cogliere con grande evidenza, anche
in episodi precisi, come I'incoronazione a Bologna
di Carlo V. D’altro canto la stessa architettura di
prestigio che si connette alla figura del re o dell’im-
peratore utilizza schemi e motivi, se non interi mo-
numenti, che discendono da una tradizione millena-
ria, che fa capo all’impero di Roma. Basti pensare a
certe soluzioni architettoniche d’inquadramento o
di passaggio, come la “serliana” in etd antica ¢ mo-
derna (Tav. 15), per averne una prova evidente. E
monumenti interi, che ebbero fortuna plurisecolare
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nell’antichitd romana, come I"arco onoraric o o

fale, conoscono nuova vita. Che pud essere i vira
effimera, connessa agli apparati posticci eretn nell

citta per cerimonie solenni che inscenano le feste del
potere, nel corso delle quali le citta si “travestono”
all’antica per acquistare sfarzo, auctoritas ¢ decor,
come per le entrate solenni, simili alladventus o alla
profectio dell’imperatore nel cerimoniale pubblico
della Roma antica. Oppure essi sono costruiti per
avere vita durevole (Tav. 16), come sfondi magnifici
ai percorsi urbani o alle piazze, cosicché i paesaggi
delle nostre citta ancora li conservano in buon nu-
mero: porte e archi che celebrano sovrani o imprese
gloriose ancora punteggiano gli scenari urbani delle
capitali e delle citrd maggiori di tutta Europa, fino a
tempi a noi molto vicini (Tav. 17).

Gli studi antiquari

Il versante sapienziale di questo profondo e multi-
forme sguardo all’antico ¢ costituito dalla ricerca
antiquaria: repertoriale, collezionistica, linguistica
o imitativa che fosse. Nel panorama dell’Iralia uma-
nistica di pieno Quattrocento e del secolo seguente
Bologna ha occupato un posto rilevante relativa-
mente a questi inceressi. Lo Studio, coi suoi profes—
sori di Umanitd e di Retorica, ma anche di Filosofia
Naturale, da un lato; la corte dei Bentivoglio (Tav.
18) dall’altro, fino alla cacciata nell’anno oscuro
dell’arrivo degli eserciti di papa Giulio II. Ma ov-
viamente non solo a Bologna si verifica il fenome-
no di un’intensa acribia critica sui testi antichi (si
pensi ai dottissimi commenti ai classici di Filippo
Beroaldo il Vecchio, professore nello Studio fino
ai primi anni del XVI secolo) e di un’appassionata
attivitd di raccolra di iscrizioni e monete antiche.
Ugualmente potremmo approfondire il fenomeno
nei maggiori centri universitari dell’Iralia setten-
trionale, da Padova a Pavia ¢ ancora altrove. Si mol-
tiplica la compilazione di quelle raccolte antiquarie,
talora con pretese quasi enciclopediche, di cui, pro-
prio fra Bologna ¢ Padova, troviamo un archetipo
straordinario nei Quaedam antiquitatum fragmenta
del medico padovano Giovanni Marcanova, giunti
fino a not in preziosissime redazioni illustrate. Nul-
la invece sappiamo del destino delle Anziguitates di
Antonio Cortesi Urceo “Codro”, come amava farsi
chiamare (1446-1500), altro umanista dello Studio
bolognese, testo forse mai completato e perduto,
cui egli allude in diversi luoghi dei suoi Sermones.
Esso forse poteva aspirare a essere la vera raccolta
enciclopedica di quanto era conosciuto sul mon-
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Jdoanico, Persino un centro minore e appartato
conne Repypeio Emilia ¢ stato il uogo di formazio-
ne dell dutsguariiom del monaco Michele Fabrizio
Fermmac (1 1492), anch’egli presente nella Bolo-
g i aardo Quacerocento. E un diffondersi pode-
roo (Uesto intenso atcivismo per raccolte e studi
diantichich, che concerne non solo i testi, ma anche
i realia, opperd distudio per U interpretazione di un
sapere antico ¢ talvolta arcano ¢ anche occulto, che
si ritenceva espresso nelle iserizioni o negli enigma-
tici rovesci delle monete antiche. Oppure racchiu-
so nella magnificenza delle opere figurative, che
arricchivano sempre pilt le collezioni non solo dei
nobili, ma anche di pitt modesti esponenti di una
borghesia desiderosa di mostrare le proprie inclina-
zioni colte € persino erudite.

Gid nel pieno Quattrocento questi fermenti
sono diffusi e talora organizzati in veri e propri ce-
nacoli: si pensi all’Accademia Romana di Pomponio
Leto, ad esempio. E singole personalita in campi
specifici affermano la propria autorevolezza, come
Felice Feliciano — Antiquarius per eccellenza — per
quanto riguarda la scrittura e la riaffermazione del-
le modalita scrittorie antiche. Se il sorgere di questa
scienza antiquaria quattro e cinquecentesca avviene
indubitabilmente in Italia, la sua influenza si fara
sempre pilt decisiva anche nella cultura europea,
soprattutto di pieno Cinquecento, Spagna inclu-
sa. Dove tuttavia Uinteresse per 'epigrafia e per la
scienza che vi si collega ha cultori precoci, come a
Barcellona dimostra I’attivita erudita di Pere Miquel
Carbonell fra a fine del Quattrocento ¢ gli inizi del
sccolo seguente. In realta gid nella Spagna della tar-
da antichitd, luogo di importanti sopravvivenze e
di rivisitazioni dell’Antico, si possono identificare
figure come quella di Isidoro di Siviglia, che giunse
a capo di una compilazione enciclopedica del sapere
antico, con un rigore filologico che godette di larga
fortuna. L’interesse filologico ¢ una delle note do-
minanti nell’approccio all’Antichita degli studiosi
spagnoli fin dal medio evo, che poi riscontriamo an-
cora nell’eth moderna in personalitd come quella di
Nebrija, nella maggior parte dei casi con evidenti in-
tenti politici, tratto comune tanco nei regni cristiani
quanto in quello della Spagna islamica (al-Andalus).
Arte, potere € sapere COSLitUisCONo un nesso strettis
simo. La genesi del cosiddetto “stato moderno’, dal
basso medio evo in poi, si fondd sullo studio che dal
diritto o dalla filologia tracva gli strumenti necessari
per stabilire paradigmi che consentissero la sua ca
ratterizzazione e la sua legittimazione.

Sandro De Maria, Manucl Parada Lépez de Corselas

Anche in Spagna lattivitd accademica, grazie
alla conoscenza delle fonti scritte ¢ materiali della
cultura classica, favorl I'approccio al mondo antico
e il prender corpo di nuove forme artistiche; nello
stesso tempo il mondo delle Universitd assunse la
dignitd di modelli regali ed ecclesiastici, dai carat-
teri antiquari o desunti dalla sfera dell’'emblematica
(Tav. 19). La mobilita di professori e studenti, cosi
come il costante scambio di idee — particolarmente
fruttuoso fra Spagna ¢ Italia — arricchirono questo
fenomeno di un respiro internazionale, in costante
rinnovamento. Secondo la tesi di Garcia-Valdeca-
sas, la comparsa del collegio universitario segna il
momento in cui il sapere cessa di trovar luogo nei
conventi per trasferirsi nei palazzi e introdursi nella
cultura civica ¢ di corte, di cui esempio rilevante ¢
proprio il Collegio di Spagna a Bologna (Tav. 20).
Queste dinamiche sono testimoniate anche dallo
stabilirsi di una precisa facciata architettonica, “spe-
vializzata” e chiaramente riconoscibile, negli edifici
universitari, come accade a Salamanca — dove tro-
viamo anche tante manifestazioni dello studio anti-
quario ("lav. 21a-b) —, a Valladolid nei Collegi di San
Caeporio (Tav. 26) e Santa Cruz, o ad Alcald. Allo
sienno modo si osserva che, a partire dal Trecento,
I"imbito accademico si appropria di iconografie, ce-
vinoniali ¢ abbigliamenti desunti esattamente dagli

cenati del potere.

Sirischia Povvieta nel riaffermare il ruolo degli
Wit i questi nuovi interessi nei confronti delle
dlivre dell’ancichica. Molto si deve a loro per quan-

- tiinanda la conoscenza del patrimonio architet-
Wi o lgueativo, com’¢ ovvio, ai loro studi e alle
Bies ipiese antiquarie, talora persino spericolatc:

labin i pensi al tentativo di Leon Battista Alberti
I apenane le navi di Caligola nei fondali del lago

s ol piccore bolognese Jacopo Ripanda ap-
(o e un cesto alla sommita della Colonna
b pe dinepnarne i rilievi. E appunto la passio-

i che anima i loro disegni e le loro

L el patvimonio figurativo antico. E
cie 1 nomi di Gentile da Fabriano — un
ekl tlidare al disegno la propria rifles-
Lcwmenti della cultura figurativa d’ed

i nnturalmente, di Andrea Mantegna

Al Pinnnicchio (visitatore delle “grotee”

i {0 Roma), dei bolognesi Marcan-
Sl Aneo Aspertini (Tav. 23), che fu
Wstnenie ¢ ne disegnd con precisione

, (e seabire a pitture (anche per quan-
b e wella Domns Aurea). La trasmis-

sione della cultura figurativa antica all’etd moderna
deve molto al loro lavoro, soprattutto a quello pio-
nieristico di conoscenza ¢ documentazione diretta
dei resti di un patrimonio immenso, affascinante
anche per la sua incompletezza e per la riapparizione
quasi miracolosa: il Laocoonte ricordato da Plinio
in domo Titi o 'Apollo del Belvedere, ad esempio,
icone dell’antico che presero a circolare rapidamen-
te grazic al bulino dei loro primi incisori, quale fu,
per I'appunto, Marcantonio Raimondi. Per la Spa-
gna non si pud dimenticare il Codex Escurialensis di
disegni dall’antico, che permise una larga circolazio-
ne delle immagini sopravvissute della Roma antica,
¢ il quaderno di disegni del portoghese Francisco de
Holanda, importante per diverse ragioni e in parti-
colare per lo studio della Domus Aurea di Nerone
(Tav. 24a-b).

Anche la scienza dell'emblematica (perché di
questo davvero si tratta, nella cultura del tempo) fa
ricorso abbondante all’iconografia antica e all’eru-
dizione che 'accompagna. Il suo massimo esponen-
te nei decenni centrali del Cinquecento fu il milane-
se Andrea Alciato, professore anche a Bologna dove
lascid traccia soprattutto negli studi di diricto roma-
no, ma anche nel campo delle raffigurazioni simbo-
liche, se si pensa alle Symbolicae quaestiones del suo
quasi contemporaneo bolognese Achille Bocchi
(1488-1562). La citta emiliana fu davvero un cro-
cevia, soprattutto per quanto riguarda I'erudizione
antiquaria, perché in essa convergono personalita
che si cimentano in tutti i settori del sapere antiqua-
rio, e nei suoi derivati, per dir cosi. Forse meno per
quanto riguarda il versante collezionistico, perché a
lungo vi manco la presenza di una committenza ade-
guata, anche finanziariamente, dopo il tutto som-
mato breve periodo della corte di Giovanni II Ben-
tivoglio. Bologna, come luogo di intrecci di nomini
e di culture, ¢ ben rappresentata anche dalla figura
eminente di Antonio Agustin, che potrebbe essere
accolto proprio come simbolo dei rapporti fra Iralia
e Spagna su questo versante specifico dell’antiqua-
ria. Studente a Bologna, coltivd i suoi interessi an-
tiquari, legati soprattutro alla scienza numismatica,
tra Bologna ¢ soprattutto Roma, dove soggiorno a
lungo prima di fare ritorno in Spagna. Egli ful'espo-
nente di una scienza dai forti connotati innovativi,
propensa a scrivere la storia non soltanto — o non
tanto — sull’autorita dei testi scritti, quanto sulle
testimonianze materiali, quali sono appunto le mo-
nete o le iscrizioni, testimoni diretti e non mediati
delle vicende antiche. Con lui si inaugura, o prende
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forme pit definite sul terreno fecondo costituito da-
gli studi antiquari dai pit1 vasti interessi, I’Antichiti
expliquée et répresentée en figures, come dira oltre un
secolo dopo Bernard de Montfaucon. Nel pieno Sei-
cento, dunque, i monaci Maurini e poi, ancora pit
tardi, Uitaliano Francesco Bianchini (1662-1729)
daranno sostanza piena a queste intuizionieca questi
orientamenti, che hanno tuttavia le loro salde radici
nell’antiquaria umanistica dei secoli precedenti. Al-
tri personaggi spagnoli appartenenti a vari ambienti
eruditi — studiosi, ecclesiastici, diplomatici o nobili
— contribuirono allo studio e alla raccolta di mate-
riali antichi, testimoniati in collezioni e hor#i arche-
ologici come nel caso dell’bortus dello stesso Agus-
tin a Tarragona e di alcuni palazzi nobiliari come la
Casa de Pilatos a Siviglia (Tav. 30), il Pensil de Mi-
rabel a Plasencia (Tav. 25) e il Castillo de Magalia a
Las Navas del Marqués.

Pluralita delle Hispaniae

La penisola iberica, limite occidentale dell’ Europa
e ponte con 'Africa e 'America, ¢ stata sempre un
territorio di confluenze — e anche di scontri — carat-
terizzaro da culture diverse ¢ integrata in una com-
plessa serie di fenomeni di migrazione, accultura-
zione o conquista. La pluralita e la cterogeneita del
suo territorio e delle sue popolazioni, fin dal periodo
romano, nonostante i tentativi di omogeneizzazione
da parte di diverse entita politiche, si sono riflesse
anche nella sfera artistica e hanno dato luogo a crea-
zioni originali ("Tav. 26). Questo lo si puo verificare a
cominciare dalle opere dell“arte provinciale” roma-
na, che manifesta il ruolo delle culture pre-romane,
passando anche attraverso I'impiego e esportazio-
ne di materiali locali come il prestigioso “brocca-
tello”; e poi le tensioni fra tradizione classica e me-
tamorfosi tardo-antica, il ruolo dell’apporto anda-
luso durante e dopo la cosiddetta “Riconquista’, le
influenze di diverse potenze europee nel Medioevo,
I'espansione imperialista in Iralia e in aleri terricori
europei, o I'incontro di culture ¢ la conquista del
Nuovo Mondo a partire dal 1492, che rappresentd
un fenomeno decisivo per tutta I’Europa e colpi ar-
tisti come Albrecht Diirer (Tav. 27).

L’cterogeneita ¢ la complessita della realta ma-
teriale spagnola entrano nel dibattito storiogra-
fico in quanto hanno a che fare con il ruolo delle
culture africana, araba e bizantina nella penisola,
cosi come quello dell’arte visigota, o di “stili” o fe-
nomeni molto discussi come quello “mozarabico’;
“protogotico’, “mudéjar’, “tequitqui’, “indocristia-
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no’, fra gli alui, ovvero i aiochie artesta il com-

plesso amalgana che st corcn diaccontare ¢ classi-

ficare (Tavy. 28-29). 1. ane spapnola mostra anche
L

Ja versatilith delle sue soluzioni lovmali vispetto alle

diverse premesse idcologiche ¢ di mecenatismo che
la caratterizzano, in tanti casi relativi al Medioevo
¢ al Rinascimento (‘lav. 30); esse opgi potrebbero
apparire contraddictoric, s¢ usassimo una logica
interpretativa anacronistica. | (Tussi commerciali e
artistici, la mobilita della manodopera ¢ la capaci-
th di diffusione dei modelli e la loro reinterpreta-
zione dettero luogo a un vero ¢ proprio incrocio di
percorsi culturali nell’ambito di questa situazione
complessa. D’altro canto I'apporto ispanico ¢ stato
distorto dalla riduzione prospettica della sua storia,
per assunzione della “Legenda Nigra” o di qualche
altro pregiudizio, positivo o negativo, deformazio-
ni allo stesso modo negative che hanno generato
stereotipi ispanici — compreso un ricorrente com-
plesso di inferioritd — e hanno contribuito alla in-
comprensione di fenomeni culturali caracterizzati
da dinamiche assai pitt complesse, che richiedono
piuttosto un’adeguara contestualizzazione.

Un confronto a titolo di esempio puod chiari-
re alcuni argomenti che sono affrontati in questo
libro: intrecci culturali (per i quali la Spagna ha
svolto un ruolo di una certa importanza), preoccu-
pazioni per I'immagine del potere (tanto dell’arce
quanto dell’artista), rapporti con ’Antico. Ci rife-
riamo in particolare a due opere che, in modo simi-
le, indicano il cammino verso la Modernita, intesa
in senso generale. Nella “Vergine del cancelliere
Rolin” (Tav. 31a), opera diJan van Eyck dipinta nel
1435-1436, lo schema generale dell’ambiente che
compare nel dipinto ricorda quello di spazi come la
qubba che senza dubbio il pittore vide in occasione
del suo viaggio nella penisola iberica (1428-1429)
e che furono ripetutamente impiegati nell’architet-
tura del potere spagnola, in esempi rilevanti come
il salone degli Ambasciatori nel Palazzo della Mon-
terfa a Siviglia. Queste sale, in alcuni casi, come
quello della Alhambra di Granada, si aprivano su
loggiati o giardini, oppure dominavano un’ampia
prospettiva fra il giardino, le mura e la cittd, come
accade appunto nel quadro fiammingo che ¢ stato
citato, sicuramente influenzato direttamente dalla
stessa Alhambra dopo la visita di Jan van Eyck
Muhammed VIL Le due piccole finestre con vetra
te collocate al di sopra delle arcate, in asse coi ca
pitelli e non con le arcate stesse, ricordano modelli
analoghi ispano-musulmani; ¢ poi possibile che
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I'influenza andalusa riguardi anche il seggio intar-
siato sul quale ¢ seduta la Vergine. Quale miglior
sala per la Regina dei cieli del compendio di tutti
gli clementi dell’architettura del potere che Jan van
Eyck aveva a disposizione in quel momento? Per
altro verso, ¢ senza alcun dubbio, per maggiore or-
goglio di Rolin — ¢ suo proprio — van Eyck riuni
i pilt prestigiosi tessuti del tempo, specialmente il
ricco broccato regale del cancelliere ¢ il mantello
ricamato con gemme e perle della Vergine, le ore-
ficerie pitt preziose (nella corona della Vergine), gli
intarsi di carattere islamico pill esotici e raffinati. A
questo dobbiamo aggiungere I'architettura di pre-
stigio ispirata dalla tradizione medievale europea,
ma arricchita da un carattere antichizzante e rinno-
vata tramite quei modelli ispanici a quel tempo pitt
in auge, come la gubba con triplice arcata, accom-
pagnata da strutture contemporanee delle Fiandre
(apprezzabili nel pacsaggio urbano). Al centro di

1o questo il pittore pone il suo autoritratto, nel
piardino, inserito in questi modelli prestigiosi gra-
sic alla dignita della sua arte. Chilo direbbe... secoli
dopo, in occasione del suo primo o secondo viag-

gio in Iralia (1630 ¢ 1650), in una vedura di Villa
Medici (Museo del Prado, Madrid, inv. PO1211)
(Tav. 31b), Velazquez impiegd una composizione
molto simile, centrata su una “serliana” all’interno
della quale pone il suo autoritratto (secondo I'o-
pinione di Delfin Rodriguez Ruiz). Verso quella
sorta di trifora occupata da Veldzquez ¢ dalla statua
di Arianna dormiente si dirige un nobile signore
— forse un cardinale — nel momento in cui riceve
un messaggio da parte di un inserviente che s’in-
china davanti a lui. In entrambe le opere I'intento
sapiente del pittore rivoluziona sia il paesaggio che
lo stesso ritratto, ma nel contempo si orienta verso
un incontro con I’Antichita ¢ la sua relazione con
il mondo contemporaneo. Questo avviene grazie
al valore di autorita dell’Antico, ma in uno spirito
pienamente moderno, testimone della continuira,
in una riaffermazione dell’arte come attivitd nobile
e intellettuale. Entrambi i pittori hanno fatto ricor-
so anche a formule compositive e ad architetture
di prestigio — come la trifora —, che comprendono
molti connotati comuni che, a una considerazione
supetficiale, potrebbero passare inosservati.

Tav. 1: La cosiddetta “Grande nicchia”
di Mérida. Mérida, Museo Visigodo
(Inv. CE37040).
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Tav. 2: [a] Frammento di stele funeraria romana (II sec. d.C.)
proveniente da Clunia Sulpicia, poi rilavorata come indicazio-
ne della Piazza del Re di Penalba de Castro. Burgos, Museo
(Inv. 117). [b) Frammento di stele funeraria romana (11 sec.
d.C.) proveniente da Clunia Sulpicia. Magazzino del Museo
Monogrifico de Clunia, [¢] Disco o missorium di Teodosio L.
Madrid (© Reproduccion Real Academia de la Historia).

Tav. 4: Vedura interna del mibrab e della magsura. Cérdoba, moschea Aljama.
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Tav. 5: Chiesa di San Isidoro. Ledn.,

Tav. 6a: Alfonso X in trono, circondato da una corte di eruditi. Cédice Rico
de las Cantigas de Santa Maria. San Lorenzo de El Escorial, Real Biblioteca del
Monasterio de El Escorial (Ms. T-I-1, fol. 4v).

Tav. 6b: Alfonso X nella vetrata “de la Cace-

ria” (NXII). Ledn, Duomo (da J. M. Rod-

riguez Montafés).
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Tav. 8: Raffaello ¢ bottega, Fernando il Cattolico come generale romano (sotto I'affresco della Battaglia d’Ostia). Vaticano, Sala

dell’Incendio di Borgo nel Palazzo Apostolico.
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Tav. 11a: Diego de Silo¢, rilievo anticheggiante nella
“Escalera Dorada”. Burgos, Duomo.

"Tav. 9: Rilievo con rappresentazione di Traiano, Carlo V ¢ Augusto. Ledn, Hospital de San Marcos

Tav. 11b: Rilicvo con rappresentazione di satiro ¢ putto ispirati
all’antico, laterale dell’altare di Sanca Caralina. Avila, Duomo.

Tav. 11¢: Andrés de Vandelvira e altei, ri-

lievi anticheggianti ncll’arco di ingresso

della chiesa di San Salvador, Ubeda.

Tav. 10: [a] Leon Batrista Alberti, Facciara del Tempio Malate-

stiano, Rimini. [b] Donato Bramante, tempietto di San Pietro
in Montorio. Roma.

Tav. 12: Sepolero di Martin Vézquez de Arce (il cosiddetro
“Doncel de Sigiienza”). Sigiicnza, cappella di San Juan y Santa
Caralina nel Duomo {fotografia di Isabel Sanchez Gil).
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Tav. 13: Sarcofago romano con il mito di Ippolito (II sec. d.C.). Tarragona,
Museo de Historia.

Tav. 14: Scettro attribuito a Massenzio,
Roma, Museo Nazionale Romano, dal Pala-
tino (cortesia del MIBAC),

Tav. 15: Jodo de Castilho, Diogo de Torralva e Fili ppo Terzi, Chiostro di D. Joao IIL. Tomar, Convento de Cristo.
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Tav. 16: Francesco Laurana e Pietro da Milano, corteo trionfale di Alfonso V di Aragona. Napoli,
arco d’ingresso al Castelnuovo (fotografia di Isabel Sinchez Gil).

Tav. 17: Francesco Sabatini, Porta di Alcald. Madrid.
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Tav. 18: Lorenzo Costa, Madonna in trono con la fami
Cappella Bentivoglio a San Giacomo Maggiore.

glia di Giovanni II Bentivoglio. Bologna,

Tav. 21b: Fernando Gallego (attr.), soffitto zodiacale o “Ciclo
de Salamanca” dcllancica biblioteca universitaria. Salamanca,
Escuclas Menores.

Tav. 19: Miniatura della Lectio di san Girolamo. Bolo
gna (codice 273, £, 1r).

itr i ici. Salamanca, fac-
ibli io di Tav. 21a: Tondo con ritracto dei Re Cattolici. Sa X
B Sl ciata dell’Escuelas Mayores.
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Tav. 22: Andrea Mantcgn'a, Trionfo di Cesare, Hampton  Tav. 23: Amico Aspertini, Seppellimento dei santi Valeriano o
Tiburzio. Bologna, Oratorio di Santa Cecilia a San Giacomo

Court, Royal Collection.
Maggiore.

Tav. 25: “Pensil” del Palazzo del Marquese di Mirabel. Plasencia (fotografia del CEEH).

Tav. 24b: Francisco de Holanda, Disegno della Volea Dorata
della Domus Aurea di Nerone nel quaderno Os desenbos das
antigualhas, ff. 47bisy-48r. San Lorenzo de Bl Escorial, Real
Biblioteca del Monasterio de El Escorial,
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Tav. 24a: Francisco de Holanda, disegno dell’Arco degli Ar-
gentari ¢ dellArco di Giano a Roma nel quaderno Os desenbos
das antigualbas, £. 18v. San Lorenzo de El Escorial, Real Bi-
blioteca del Monasterio de El Escorial.

Tav. 26: Facciata principale del Collegio di San Gre-
gorio. Valladolid (forografia di Diana Olivares).
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Re firerat quondam pryfisns, & Glaris fumema
Orbis fubledtos Celhris Iniperia,
Hic longe priftas, mabus aunc grhii Eowr,
Es Nouus, a1 dlte paadiur Aufpiis,

Qb punfon migni coneleleaeas ducde :
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Tav. 27: Pianta della cicea di Messico-Tenochtitlan, in Praeclara Ferdinandi Cortesii de nova maris oceani Hyspania narratio...
(Norimberga 1524).

Tav. 28: Porta della Porziuncola nel Convento di San Miguel Arcéngel. Huejorzingo (México).
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Tav. 31: [a] Jan van Eyck, Madonna
del cancelliere Rolin. Parigi, Musée
du Louvre. [b] Diego Veldzquez, V-
duta di Villa Medici. Madrid, Musco
del Prado.

1.

LA IMAGEN DEL PODER
A TRAVES DEL TIEMPO

L'IMMAGINE DEL POTERE
ATTRAVERSO IL TEMPO



